﻿ www cimec roS U M A R Pag CEA MAI NOBILÀ DINTRE SARCINI 1 A Karaganov AUTORUL SI EROUL SÀU (II) 5 Eagen Laça RÎSUL APROBÀ 14 Horia Brata CEHOV SI CEHOVISMUL 22 Margareta Barbuta DIN JURNALUL UNUl DIRECTOR DE TEATRU 35 PROFILURI DE TEATRE Al Popovlcl TEATRUL DE STAT DIN GALATI SI PROBLEMELE LUI 41 * Ion Franzetti INOVATIA ÎN DECORUL PIESELOR CLASICE 46 EO0BEUOD T Zamfîr ACTIVIŞTII CULTURALI DESPRE TEATRU SI PUBLIC 53 Victor Btrlădeanu PRINCIPII CU CARE NU POTI SA NU FM DE ACORD, DAR CARE SE CER $1 TRADUSE IN VIATÀ 59 PORTRETEŞI MÀRTURII V Negrea COSTACHE ANTONIU 61 CRONICA Semneazâ : Plorian Petra, Mlrcea Alexandresca, C Paraschtvescu, Stlviu Gal, Mira Iostf 65 TEATRUL DE AMATORI 79 TEATRUL DE PĂPUŞI 34 1 NSEMN A RI 86 MERIDIANE 89 www cimec rop£- 0584 e Q aiaasiaasi februari l RE VIST A LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂTĂMÎNTULUI ŞI CULTURII 19 5 9 SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R f Anul IV) CEA MAI NOBILA DINTRE SARCINI „Imagine luminoasă a propriului nostru viitor", cum l-a numit tovaraşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, programul construcfiei desfăşurate a comunismului in U R SJS , dezbatut şi hotărît in lucrarile celui de-al XXl-lea Congres extraordinar al P C U S , refine cu toata bogafia lui de învăţăminte atenfia incordata şi plina de răspundere a oamenilor muncii din lumea întreagă E nemăsurată bucuria de a fi contemporani ai celei mai mârefe victorii, pe care lumea o dobîndeşte asupra ei însăşi, deschizind in istoria ei marea şi istrălucitoarea pagina a comunismului Bucuria aceasta nu se mărturiseşte ca o exultare platonica şi pasivă Stimulate de certitudinea că „socialismul a ìnvins in Uniunea Sovietica nu mimai pe deplin, ci şi definitiv" ; întărită de forfa internationalistă a Congresului, această bucurie se exprima prin dorinfa năvalnică de a acfiona, de a mari eforturile constructive me- nite să grăbească, odată cu realizarea mărefului program al construcfiei comuniste in U R S S , şi apropierea acelei, nu mai pufin, mârefe perspective a trecerii simul­ tané spre comunism şi a celorlalte fari şi popoare înfrăfite întru socialism In asemenea împrejurări, problema şi sarcinile prioind în U R S S , crearea bazei tehnico-materiale a comunismului, iar la noi, a socialismului şi a trecerii neintrerupte de la socialism la comunism, se leagă mai evident şi mai strins decìt oricìnd, de implicatile lor in viafa şi conştiinfa omului, de problemele şi sarcinile privind ridicarea conştiinfei comuniste a oamenilor muncii, de continuarea şi spo- rirea luptei împotriva rămăşifelor capitaliste, din félul de a giudi şi simfi al omului impotriva ideologici burgheze şi a influenfelor ei Nu intimplator şi nu farà sem- nificafie, in rìndul complexelor şi uriaşelor problème dezbătute la Congresul al XXI-lea, aluziile şi intervenţiile directe in legatura cu rolul important al litera- turii şi artelor in implinirea marefului program au fost deosebit de frecvente „în educarea comiuni&tă a oaimienilor muiicii, creste roluil arteri şi literatiirii sovietice" „In dezvoltarea şi lîmbogătirea culturii spirituale a socdetăţii socialiste, au un noi Amiportant literatura şi aria, care contribuie actàv la formarea omului sooietăţiii oomuniste Nu exista sarcină mai nohilă şi mai înăJitătoare decit cea care sta ìn fata artei noastre, aceea de a imontaliza faiptele eroice ale poporului con­ structor al comiunismuilui Scriitorii, oamenii de teatini, oineastii, muzioienii, sculp- torii, piotorii sìnt chemati să ridice şi mai mult nivelul ideologie şi artistic al creaţiei lor, sa ajuite şi de aouin inarate in mod activ partidul şi statuì, in edu­ carea comunista a oamenilor muncii, in propagaxea prinoipiilor morale comuniste, ìn dezvoltarea culturii multinationale, in formairea unni gust estetic ales" Aceste cuvinte, rostite de N S Hruşciov, şi alte cuvinte asemănatoare, rostite de alfi delegati de la marea tribuna a Congresului, nu sìnt simple prefuiri aduse va- lorii şi funcfiei social-educative care caracterizeaza creafia artistica din lumea socia­ lista ; nu sìnt formale apeluri adresate creatorilor de aria Nici un scriitor, nici P7ft Z/P-A www cimec roun om de aria, nu este astăzi, in lumea noastră, strain de rosiurile creaţiei sale, de necesiiatea prezenţei sale active, prompte şi eficiente, in opera de faurire a comunismului, a zilei care a încetat sa mai fie metaforic numita „zi de mîine" Lucrarile Congresului au demonstrat prin profunda, multilateral şi creatoarea apli- care a socialismului ştiinţific, a gîndirii léniniste, forţa transformatoare pe care o dobîndeşte marxlsm-leninismul cînd, prin mijlocirea partidului, el pătrunde in viaţa oamenilor, nu doar ca un s'stem abstract de cugetare, ci ca un sistem de sarcini concrete a caror împlinire verifica şi confirma permanent, zi de zi, justeţea şi carac- terul lor de lege istorică, obiectiva Asa fiind, scriitorul şi omul de artă nu s-au simfit, după Congres, numai mobilizati în avîntul lor creator, dar şi îmbogăţifi cu lumini noi, esenfiale, in constiinfa lor creatoare ; întăriţi cu o putere teoretica sporitâ impotriva denigratorilor, de orice teapa, ai creatici lor realist-socialiste ; limpeziti ìn orientarea practice a creatiei lor, in această nouă măreafă epoca isto- rica in care le este dai să trăiască în marea întrecere paşnică dintre sìstemul socialist — nou, victorios — şi eel capitalist — vechi şi în plină derută ; in marea „provocare economica" pe care lumea din apus o vede cu vadite semne de ingrijorare, lansindu-i-se dinspre răsărit, scriitorul şi omul de arte (scriitorul de teatru şi omul de teatru, ca să ne păstrăm in marginile preocupării revisteì noastre) văd mai muli decît creşterea vertìgi- noasă, de neabatut a puterii economice, a industriel şi agriculturii, a bunăstarii popoarelor d n lagărul socialist Ei vad creşterea vertiginoasă şi de neabătut şi a prestig ului şi a valorii creafiei lor in lume *** Ceea ce caracterizeaza scrisul şi arta (şi practica) teatrale în occident, este orbecăirea febrilă şi neputincioasă, in cea mai acuta — şi definitiva — criză Dez- baterile in jurul acestei crize şi căutările sterile de a tesi din ea, se tin lant, pe toate fefele şi pe toate pìanurile Sa ne oprim numai la planili cauzelor acestei crize Şi sa descoperim in inseşi mârturisirile slujitorilor lui aceste cauze ale „amurgului teatrului" (apusean), ca să folosim titlul răuprevestitor al unei piese scrise şi jucate inca acum un sfert de veac pe scende pariziene Ni se pare instructiv să aflăm că o cauză primordiale e pusa de ei in strîjisă, déterminante legatura cu aşa pretinsa decadere a spiritului umanist in lume, in epoca noastră lntr-o ampia conferintă, rostită relativ recent la Eliseul din Roma, dramaturgul Gabriel Marcel arata că spiritul umanist e in decadere (desigur, in lumea in care trăieşte dîn- sul — un ) Constatarea nu e lipsită de luciditate, desi conferenfiarul este prin scrierile şi solufiile sale, foarte departe de noi şi foarte departe de o solutie efectiva Caci, daca atacă, pr'ntre aitele, „atomizarea" şi dezumanizarea teatrului occidental (pe acei dramaturgi care ìnlocuiesc arta cu „rìnjetul" ; realismul cu incoerenza, emotia cu şocul nervos, increderea şi dragostea in oameni cu dispreful a tot ce e omenesc ; adevărul cu minciuna), Gabriel Marcel preconizeaza cu duhul blindetii clericale, diversiunea mirajului catolic al viefii de apoi Ca şi cum acest miraj ar fi mai real şi mai îmbărbătător pentru umanitate decit cinicul „sfîrşit de partidă" şi decît dezamăgitoarea aşteptare în neputznfa şi resemn-are a unui Godot mìntuiior care nu vine, dar despre care vorbesie în aplauzele snobe ale unui anum't public, dramaturgul Samuel Beckett Nu însă defectiunile luciditătu lui Gabriel Marcel (şi ale allora care-I secun- deaza în „soluţii" de acest ordin) ne interesează aci Ci faptul ca, lucizì sau orbi, comentatorii crizei artelor (nu numai a teatrului) din lumea apuseană, şi cei care fnidifica mai departe aceasta criza, surprind cauza cauzelor in golirea de continut uman şi de perspective pentru binde omului a produselor lor artistice Dar solufia revenirli la umanism, la adevar, la realitate, ei o duşmănesc, o ocolesc, ori nu îndraznesc s-o folosească Pentru că ea ar atinge resorturile antiumane ale orin- duirii sociale care-i plăteşte, care-i robeşte cu sacul ei de bani Pentru că ea vor­ besie despre trecerea la singura orinduire umana posibilă, de neabătut, la orin- duirea uman'smului socialist De aceea, denigrarea artei realist-socialiste de catre apologeta deschisi ai ideologici burgheze şi de către cei camuflati sub hlamida tipatoare a rev'zionismului Arta realist-socialistă pătrunde însă peste invective şi denigrări, mereu mai adînc şi ma^ răspîndit in aprecierea lumii însuşi Gabriel Marcel, despre care vor- beam ìnainie, nu pro- ducţie, această fiinietie a âncetat sa mai existe incetul cu Incetul " Iar mai départe : „Funcţiiile de bază ale statului socialist al celor ce 'muncesc saut funicţii de organizare a producaci sociale şi a conducerii economici, culturii, a înfăptuirii în interesuil oamenilor muncii, al controlumi nxuncii şi consumului, functii de educare multilaterală a oamenilor muncii, printre care şi educarea unei noi discipline ìn munca a unei atitudàni comuniste fata de muncă " 1 Este firesc ca, ìmipreuna cu aceste transformări suirvenite în viată să se fi desfăşurat şi auumite schiimbari lìn (tratarea temei umanismului irevolutiei socialiste Bineînteies că, fideli principiiului de a reda viafa adevârată, scriitorii sovietici care au evocai epoca irevolutiei şi a jazboiului civil, s-au strădudt şi acum, ca şi ìna- inte — oìnd piesele desipre războiul civil se scriau pe urmele calde încă ale eve- nimentelor — sa arate cum s-a Lnfàptuàt reprimarea foirtdor ostile irevolutiei, sa dezvăiluie lasprimea şi necratăitoarea fortă a luiptei Dar in condiitiile actuale, sorii- torii cauta cu o atentie mai ascutită sa se adreseze acelor fapte din viaţa de atunci, prin care se ipot vedea cu limipezime, cum lupt&torii revolutiei au ipornit îrucă din momentul reprimării duşmanului, să înifaptuiască toate funotiiile miuiltilaterale ale statului socialist, fawnfii printre care sirtt şi celle promoviate pe prim plan în zilele noastre Cînd prezentul nostra patrunde ìn oaraoterele eroilor din itreoul şi tulbură, prin incursiunile lui, auitentioitatea concret istorica, atuncd locul adevaralui oou- vingător il ia in mod inevitabil didacticismul plat Dar în spefa, ìn cazul celor mai bune (piese coratemporane inspirate de trecut, se ridica o alta problema : epoca din care se inspira emotiile şi gìndunile dramaturgului il ajută să lumineze acele lira- saturi din caracterele eroilor şi acele întîmplări ale vietii, care, desi rămiînînd con­ cret istorice au o corespondentă directă cu frămiîntările şi gîîndurile prezente ale antişifcilor Desi în lucrări ca lzvorul veşnic, Trenul regimentar, Pîine şi trandafiri, Co- munintul etc accentele contemporane au căpătat o deosebită importants, nivelul de prelucrare artistica a temei coratemiporaneitatii este totuşi determinai în primul rtnd de acele lucrări care nu numai că ridica idei, dar aduc şi fapte aipartimìnd 1 N S Hruşciov : Patru zeci de ani de la Marea Revoluţie Socialista din Octombrie, pag 50—51, Moscova, 1957 www cimec roto epocii noastre, care-1 ireprezirotâ pe comtemporanul nosfcru coi gnijrle ci înfăptiuarile sale de azi Din acest puïict de vedere, dramaturgia noastră a 'făcut foarte puţin incă pentru a-şi lichida prelungita rămiînere în urmă Totuşi, această constatare nu trebuie să ne împiediice sa pretuiim rodnicele încercări ale unora dintre dramaturgi, de a dezvălui trasaturile şi particularităţile concret istorice, actuale, ale omului nou ale eroului pozitiv care activează in priu- cipalele domenii ale vieţii poporului Piesa lui N Virta Zări de necuprins este inegală In piesă au rămas doar schiţate unetle ilatuiri ale subLactuiluii şi anuimite motive draimatice ; dramatuirgului i-a lipsit uneori o anume finefe în 'conturarea profilului psihologic al persona- jelor Ou toate acestea, iprin actualitatea ei pregnanta prin rezolvarea fericdtă — sugeraită de viaja — a personajului central, piesa merita atenţie şi sprijin N Virta a Lzbutit să creeze în piesă o adevărată atmosiferă a vieţii de azi : gìndurile şi sentimentele eroilor sînt ale zilelor noasitre, conifilicituil e şi ©1 din zilele noastre, particular ita {ile epocii se reliefează cu olaritarte şi fin rezolvairea conflic- tului Luipta între Hijniakov si Astahov et compania nu seamănă cu un duel între caractère, ea este trainic legata de desfăsurarea vieţii, de evoluţia stărilor de spirit, intereselor şi pasiuniilor omenesti Toate personajele piesei sînt atrase în conflict, eie nu reprezintă un f undal ci suvt partiaipanti efeotivii ai conflict ului Aceasta permute ca, fără dimiinuarea irolului şi inidependentei lui Hijniakov, Lupta lui sa fie prezeatata lîn iureşul vietii Totodată, ea creează posibilitatea sa fie reprezentală veridic creşterea aotivitătii creatoare şi a simţului de iraspundere gos- podărească caracteristice oolhoznicilor din ziilele noastre, in rezoilva|rea probleme- lor de viaţă Obiect al reprezentanii dramatice poate fi şi lipsa spiritului de independent a slăbiciunea eroului, pe care acesta le învinge prin educare ideologica şi auto- educare Nu se pune problema ore&rii oinui erou 'tip, ci este Torba ca dramaiturgii prin intermediul caracterelor create sa dezvăluie nortmele de viaţă ale societăţii sovietice, politica, ideologia şi inorala ei De aceea, importanta mu este numai ale- gerea eroului, ci important este ca an ficcare caz concret, sa fie olară poziţia dra» maturgului şi să existe criterii bine definite în aprecierea fenomenelor ireprezentaie ; defectele eroilor să nu fie înfăţişate drept calităţi, iar calităţile să nu fie măsurate după caprioioil auitorului, ci după imăsmra obiectivă a practicii sociale şi a idealului socialist Piesa Zări de necuprins contravine, in acest sens, (linei itendmte foarte răspîndite in dramatuirgia actuală Viaţa sovietica deschide m fata oamenilor muncii infinite orizonturi pentru rediefarea şi dezvoltarea calitătilor lor ideologice si morale Scriitorul aflat ipe pozitiile real ism ului socialist nu poate să mu-şi pună pro­ blema de a dezvăikii procesul oresterii spirituale şi etice a omiului muncitor obds- nuit, să dezvăiluie acest procas în formele concrete pe care le imbraca în viaţă fară să creeze figuri ideale, dar în acelaşi timp fără să diminueze însemnătatea acestui procès Orice induiosare din partea dramaturgului fata de banal şi tre- cerea neobservata a omului de rind intra inevi(tabil lîin contradicţie cai ansasi orien- tarea dramaturgiei soviebice Cu toate acestea, atìt in dramaturgie oit şi în critica se mai aud râsuniîrid asemenea înduioşări Acum irei ani la Voronej, s-a pus in scena piesa Bogăţia ta de K Lokotkov Piesa confirma că automi are spirit de observaţie şi cunoaste viafa Cu toate ca­ ntatile ei, piesa totuşi n-a prins, nu sja putut mentine multa vreme în repertoriu // www cimec roNi se pare ca una din cauzele aeestui fenomen rezidă î:n faptul cu figurile de oameni simpli reprezenitaţi au avut prea puţină poezie, origin al ita te şi -relief Greşeliile lui K Lokotkov sînt oaracteristice înultor piese contemporane lata de ce ne tentează să combatem aici pe criticul Vas Rusakor, care a transformat într-um merit al piesei, coloriitul stins al oaraeterelor Analizînd ; oate sa dezvakuie diiailectica vie a caracterului, legatura cu viaja înconjurătoare si dependenţa cotidiană faţă de ea Imaginea creata de un astfel de scriitor poate sa fie foarte aproximativă, lipsită de adîncime şi fineţe în reprezentarea proceselor de dezvoltare ideologica şi etica a omului Binaînţeles, in acest domeniu joacă un rol imiportant şi maiestria soriitorului Se întimplă că unii scriitorl desi cunose viafa şi ìsi iubesc erodi, nu reuşesc să rapre- zinte artistic complexitatea earacterelor şi evolufiile lor AdeAarata măiestrie de eira- maturg include ìn sine sliinţa de a vedea şi de a înţelege soriitoriceşte eroul — în profunzime în cele mai mici evolutii ale irairilor şi sentinientelor lui, ştiinţa de a simţi, în tot concretul momentului de fata, noul pe care il aduc zilele noastre ìn psihologia si in simţirea omului Vorbind despre TOIUI autorului in piesă, despre rolul lui activ, militant, e foarte important să subliniem că cele mai bune tendinfe, idei şi gìnduri ale drama- turgului valorează foarte puţin dacă eie nu se transforma in fapte de arta Eroul dramatic nu trebuie să devină un alter ego al dramaturguliui, dar el creste miniai atunci oìnd poartă în sine pasiunea ideologica a creatorului său, interesul lui activ faţă de viaţă, oriemtarea lui Lspre un scop Dar ereşterea rolului autoruilui ìn piesă, prin crearea unor caractère puternice, nu are nimic comun cu intervenţia lui sîoîitoare in viafa şi conduita persouajelor Or, ìn multe piese contemiporane automi îşi cravaşează eroii, silindu-i să săvîrşească acţiuni pentru care nu sînt încă copti sufleteşte şi să pronunfe cuvinle al căror sens nu4 simt încă în aeesle cazuri, autorul are naivitatea să oreadă că „ascute", că întăreşte rezo- nanţa ideologica a piesei De faipt, rezultatul este invers In loc de „individualită(i vii", apar în piesă „esente sociale" In looul unor replici „personale", originale, inimi­ tabile, eie debiteaza expresii cu un sens comun, luatc in forma lor abstractă farà relief, nefiltrate prin inima şi mintea iinmi om anume şi de aceea râsună ca nişte plicticoase „clisee", ca nişte impietrite expresii, rod al gîndirii „niinănui" Eie se ghi- cesc uşor dinainte, la prima aluzie, caci in forma lor generala, eie sînt mai muli san mai puf in cunoscute Dezvoltarea dramaturgiei sovietica reprezintă un procès complicat, comportimi mai multe straturi Şi chiar in anii cìnd exipresiia „Taminerea in urmă" se auzea deo- sebit de des la ©on&fătuirile teatrale si scriitoricesti, n-au contenit totuşi căutările creatoare pe planili preluorarii cedor mai importante teme ale aotuabtăţii Aceste căutâri continua şi astăzi In cele mai bune piese actuale, trăieşte patosul de inaila afirmare al dramaturgiei sovietice, ce participa activ in lupta pentru comunism in educala comunista a oamenilor muncii www cimec rots Eugen Luca RÎSUL APROBĂ! Ne putem felicita Felicita, pentru că tînăra noastră dramaturgie, care, în pofida succeselor ei notorii, se află totuşi încă în urma poeziei şi prozed, a intrat în plin procès de maturizare Semnele sfint numeroa,se Şi, printre eie, nu de cea mai mica import an ta e renuntarea la o serie de clişee foarte freevente altădată, şi foarte comode Oisee care, în ultima dnstanta, nu vădeau mimai stdngăcii de meşteşug (desi nici eie nu lipseau), dar şi — iar aceasta e deosebit de grav — o viziune viciată despre viaţă şi eroi A-l prezenta pe omul simplu, constructor al socialismului, ca pe un ascet vietuind dntr-o Geneva Calvina, în care surîsul e o orimă de neierta teză'toni — să se conformeze vieţii, pe care tipareJe vechilor şabloaue o inăbuşeau, spiritului şi cerinţelor exprese ale speclatori lor, şi să pună un circulate — spre uimirea unei categorii de critici ne- încrezători, dar miai ales spre satisfactia tuturor — eroi comici pozitivi Existenţa acestor eroi constitute astăzi, (in dramaturgia noastra, un fenomen, un fenomen po- ziitiv care 'trebuie relevât ca aitare Mai ailes că asemenea oricărui fenomen pozit;y, el are toate perspeofcivele sa se dezvolte In Valea Cuculili, prima comédie a celui mai tìnar autor dramatic Minai Beniuc, comédie asupra căreia trebuie sa -ne opr'm — şi nu numai in cadrul acestor ninduri — mai îndelung (fiindea, la ora cînd seriem aceste rìnduri, n-a fost mcă supusă discuţiei publiée), o dovedeşte din plin Dar, orioît de nerăbdători am fi să analizăm această noua real'zare a dramatur- giei noastre, sintem nevoiti sa facem mai lîntîi o siimară trecere an rovista a color­ iai te piese care au pus în circulaţie eroi poziti'vi comici, fiindea, d:n fericire, nu ne aflăm in fata unui caz izolat, ci — asa emm am mai spus — a unui fenomen, si mai ales, fiindea e interesant de ştiut cum s-a desfăşurat acest procès, reflectind într-o anumită măsură însăşi maturizarea dramaturgiei noastre *** La început a îosi Spiridon Biserică Muneitor foarte sérias, conştient de rolul său în noua societate şi dornic să contribuie la progresul ei, inovator iscus't şi persévèrent luptător impotriva birocrat'smuluii şi a rutinei, eroul lui Aurei Baranga, plasat într-o siiiiatie aproape tragica (fiind împiedicat să-si valorifice potentele creatoare şi, ptînă la urmă, acuzat chiar de furt), a stîrnit totuşi, şi continua să stîrnească hohote de ris Rîsul nu-1 compromite insă, fimdcă itele pe care trebuïe să le descurce sa ni foarte înciîlcite (comicul e mai mulf de s'tuatie nu de caracter), iar în operaia aceasta complicata, el se bucură tot limpul de sprijinul tacit şi de simpatia speotatorului Caci, spectatorul are mereu viu în conştiintă, reversul tragic al situatici in care se află eroul, şi simtul său de dreptate "nu poate accepta şi n:ci favori'za ca tragedia să se consume realmente Rîsuil care-l 'nsoteste pe erou e, deci, un riîs de simpatie, de ancurajare, fiindea spectatorul îl doreste birui- tor din această aventura, ohiar dacă anumite stîngăcii aile personajului siînt de natura să-1 amuze cop'os Simpatia spectatorului rezultă şi din împTejurarea că eroul, pentru a depăşi conditiile care i s-au créât e nevoit sa disimuleze sa „joace" pe prostul Or tot- deauna, cel care joacă pe prostul se afiă, de fapt, îratr-o postura de siuperioritate fafa de adversarii care îl considera ca atare, care iau jocul drept real'tate Efectul acestei superiorităti spirituale : rîsul de simpatie, care însoteste „mielul turbat" se transforma, pe nesimtite >într-un rîs ba'tjocoritor ila adresa rivalilor sai, biro- crati, escroci şi gură-cască Şi cum rîsul batjocoritor ce-i vizează pe aceştia, atinge uneori limite^e sarcasmului, el dă, moralices-te satisfactii depline Mieliti turbat a fost, an sensul preocupărilor noasitre, mica uzină electrică de la Kaşino, fără de care nu s-ar fi put ut ridica gigantica hidrocentrală de la Stalingrad Cu o singură — şi esentială — deosebire : pe cînd in sistemul ener- www cimec ro15 Gr Yasiliu-Birlic (Spiridon Biserică) in „Mietiti turbat" — Teairul Natio­ nal , / L Caragiale" Jules Cazabar (Mayer Bayer) in „Arcui da triumf" — Teatrut Mu­ nicipal getic al Uniunii Sovietice, mica uzină care a marcat incaputul opere! de eleotrifi- care — n-are azi decît o importante simbolica, piesa lui Baranga, în actuala con- junctură a dramaturgiei noastre, are şi va avea încă multa vreme, o pondère deo- sebit de importantă : ea tine permanent afiiţnnl teatrelor şi recoltează aplauze Lui Spiridon Biserică i-a urmat nu dupa multa vreme, Mayer Bayer din Arcui de triumf, care, asemenea predecesorului «ău, e un erou ce merita toată consideratia La cei 60 de ani citi îiumără, necăjitul anticar evreu, caruia fascistii i-au ucis patru feciord, şi la care toti priveau pina mi de mult cu dispret, „ca prin sticlă", intra îin mişcarea illegala ce pregăteşte eliberarea ţărîi, adăposteşite o con- ducătoare comunista, îşi pune casa la dispozitia partidului organizează întîlniri 16 www cimec roilegale Regretă doar un singur lucru : că aportul său la luiptă nu e pe măsura dorinţelor sale Arestat de siguranţă şi in primejdie de moarte, el îi înfruntă cu demnitate (cu demnitatea pe care a dobìndit-o in mişcare) pe calai Totuşi, ca şi Spiridon Biserică, de la prima sa apariţie pe scena şi pina in final, el e mereu însoţit de hohotele de rìs ale speotatorului Explozia de veselie pe care el o declauseaza, nu niuimai că nu pu ne, nici o clipă, personajul ìntr-o postura delicata, dar mai mult încă, reliefează şi mai pregnant, calităţile sale intelectuale şi morale La drept vorbind, risili spectato­ rului nidi nu-1 prea vizează pe erou, care e un Gilibi Moise grăind in zicale şi pro­ verbe şi avìnd, in orice împrejurări, replica promptă şi tare De rìs, de fapt, ina- intea tuturor, ride acest moralist ce se ignora, rìde cu un ris amar — in care dispreful şi minia se îmbină — de ridioolul foştilor patentati ai tirgului şi spriji- nitori activi ai fascisanului, care, acum, din oportunism se straduiesc să apara drept altii şi se costumează grăbiti in democrati Rìde şi, prin risul lui, ìi demascu Iar oda tă cu el, rid de aceleaşi jalnice persona je, care Je apar din ce in ce mai neputincioase, şi spectatorii Numai că, risul lor, spre deosebire de cel al eroului, exprima totodată şi satisfaccia pentru istetimea moral istillili care ştie să discearnă ìntre esenta şi aparenţă, ìntre fapta şi uorbă, să-şi deşurubeze vietimele ca pe nişte mécanisme inerte şi sa le studieze, bucata cu bucata, cu lupa, ca pe nişte înve- chite piese de muzeu Numai că risul lor exprima satisfaccia pentru inteligenta pentru spiritul critic ail baitrOnului anticar, care ştie să domaste manevrele cele mai abile ale advertaTului • Marcel Anghelescu (Romeo) şi Radu Beligan (Cerchez) in „Ziarlştii" — Teatrul Na­ tional „I L Caraglale" 2 - Teatrul nr 2 www cimec roSpectatorii nu md de Mayer Bayer, ci, «data cu el -rid, priintre ailţii, de mosierul care face pe pariratéle tăramilor şi de indus'triaşul care face ipe apa^atoriuil muincitorilor : de naivii care sìnit igaita sa se bucure de apariţia ziarudiui „Ecoull Mol- dovei", éditait de siguraniţă ca momealla ipentru iproşti Nu de Mayer Bayer, ci de colonelul von Strumm, şeful gestapoului, pe care bătrinul, în situafia grea in care se află, are totuşi tăria să-4 zeflemisească şi să-1 acaize, ltd spectatorii : „VON STRUMM : Bayer ? Din grupul etnie genman ? BAYER : Nu Din grupul etnie ovrei VON STRUMM : Maior ? BAYER: Maver ! KLEMM: Cu „e"? BAYER : Da, dar pentru litera asta mi-au fost mie ucişi patru feciori VON STRUMM : Vasăizică, după ce opti ovreu, osti şi pocit Şi după ce eşti pocit, eşti şi oomunist BAYER : Şi dacă nu eram comunist, eram mai frumos ?" Obiectul de distraete, de amuzament, nu e, asadar, ìn cea mai mare parte a piesei, eroul pozitiv Se rìde, dacâ vreti, niu de erou, ci de limbajul său, dar nu pentru că ar fi caraghios lìn sensul limbajului eroilor caragialeşti, ci fiindcă e de o mare plaslicitate care permite vorbitorului să caracterizeze de minune o situaţie sau un personaj S-ar păTea lîmsă că aiuitorul, Aurei Baranga — j?i aceasta i s-a reproşait chiar —, ar aluneca pe-aAoouni pe panta uimorului gratuit Spun, s-ar părea, fiindcă acuzafia nu mi se pare fundată, acest soi de umor integrindu-se psihologiei personajului pitoresc al piesei, care, temperamental, aduce niţel cu moş Sciukor, ninnai că, pe cind eroul lui Şolohov e un mincinos nevinovat şi un încurcă-lume simpatie, iflecarul lui Baranga, care {ine $i el sa aiibă asis'tenţă şi să stîrnească uneori, cu orice prêt, hazul (poate toemai fiindcă s-a aflat pina acum, strragher undeva la marginea vietii), e un om, in fond, foarte serios De aceea, înelinaţia lui usoară spire cabotinism ne stîrneşte zìmbetul dar nu-ì com- oromite, şi ea poate fi considerata, la urina urmelor, ca un mod al său de a se destinde spirituaiiceşte *** Succesul dobìndit de Aurei Baraga, datorită ceior doi eroi comici pozitivi, cărora le-a dat viată, putea constitui obiect de méditât ie pentru confraţii săi şi să-i stimuleze in această direcţie Din pacate, se pare că exemplul său nu le-a vorbit prea conviragator acestora Poate, cu o excepţie : aceea a lui Horia Lovi- nescu, care în CUadela sfărîmată a făeut dimtr-o venerabilă savantă, Dinescu, un personaj nu lipsit de umor, Iar umorul eroinei tine atît de tinereţea ei spirituală care o face refractară convenţionalisimelor şi prejudecăţilor citadelei" lui Drago- mirescu cît şi de unele ticuri profesionale acuzìnd lotuşi o vîrstă respeetabilă Exemplul acestora a vorbit însă tineretului, 'în speţă lui Al Mirodan Acesta, amator, printire aitale, şi de sport, a realizat in chiar piesa sa de debmt Ziariştii, o performanţă : a creat nu un siniguir erou comic poziitiv, ei celi puîţin «trei, fi indica a în teles ca viata nu e obliar atît de zgiîrcită cu asemenea eroi ca 1 itérât ura, şi că în consecinţă dramaturgia trebuie sa le rezerve spaţiul cuvenit Iar dintre aceştia doi sìnt extrem de interesanţi, fermecători : redactorul responsabil al ziarului Viaţa tineretului", Cerchez, şi reporterai special Romeo lonescu Dinamic, lîndrăgostit de viată şi slujind, in toate chipurile omului, extrem de inteligent şi fin psiholog, Cerchez e un militant curajos şi foarte serios ( ,după părerea mea nici nu exista glume" — sună o replica a lutf, deloc inerii rat ait însă Fiindcă el, care nu adimite existenja glume i (Mirodan iubeşte nu numai sportili, dar şi paradoxul), ştie că, gluimind, se «pot spune lucruri de o excepţională gravi­ tate Replicile sale rapide, lovind eu o precizie matematica tinta prop usa, sint într-adevăr încărcate de multiple sensuri, iar ecoul lor nu se stinge niciodată cu ultimili cu vînt rostit, ci răsună anca multa vreme în conştiinţa spectatorirliii, desi 18 www cimec roeie se succed Sn ritm ametitor de eascadă Spectatorului nu i 6e acordă astfel nici un răgaz, e silit să- t bizara Dar Cerchez nu e un clovn, ci un om care gîndeşte ; cînd a spus ascensor, el a înţeles (şi speetatoruil e avertizat ân acesit sens) grija faţă de om Iar grija pentru om e, într-adevăr, expresia celei mai lînalte principialităţi Speotatorul care, o clipă a rîs, gîndeşte apoi — şi Mirodan, prin Cerchez toomai asta a intenţionat : sa-1 facă să gîndească, şi incă rapid De aceea, unei replied ai urmează imediat alita Multe din replie ile sale au aproape valoarea unei sentinfe şi se intipăresc adirne iin constìinta speotaitorului, desi nu siint declamiate cu solemniiate ci, dimpo- trivă, aruncate parca, si pe un iton foarte familiar Cerchez face, ca din imtìmplare, un joc de cuvinte : „Toate şabloanele sînt intr-un fel, la lei " Numai că jocul nu e lotcmai joc, caci, reailimente, itoate sabloanele valdese, in uiltimă esenta, aceilaşi lucru : lene spirituală, comoditate intelectuală, inertie Uneori, sentinta devine simbol Eroul afirmă undeva : Adevărul este mem­ bra de parrtid" Simbolic, nu ? Dar omul acesita loial, căraiia ài répugna vorbele mari, îneearcă parca un sentiment de pudoare De aceea, spiritual, adaugă imediat : „E verificat Te poti lìncrede in el, ascultă-mă pe mine" Spiritul nu anulează ansa simbolul, ci, dimpotrivă, il evidentiază Eroul lui Mirodan nu povăţuieşte plictisitor, ci foloseşte ailuzia Profita de faptul că Gurău, birocratul de la Cadre, e gutunărit, ca sa-d indemne să se vindece de răceală, El ştie să uzeze, ciînd e cazul, de ironie uşoară, de umorul duios, dar poate fi, eìnd se cere, malitios, tăios, sarcastic Şi Tămîne totdeauua foarte sever cu sine, nu in sens ascetic, ci in sensul că îşi permite să se autoironizeze De aceea, cucereşte, farmecă, deci convinge Şi convinge pentru comunism Cucereşte, de asemenea, corespondentul special Romeo Ionescu, desi foloseşte un vacabili ar cani pestriţ, un care termenul argotic e alabiirat neoflogismu'lui cautat sau user deformat, desi are maniere nu toemai alese şi cauta, cu orice prêt parca, să lase impresia unui fluşturatic şi vîntură-lume, a unui ins comod ce vrea sa se impuină atenţiei tuturor şi nu se da in lături să-şi iflateze şefii Uşurătatea de care vorbeaei, superficialitatea constituie însă numai aparenfa lui Romeo, esenta lui fiind cu totul alta Romeo e, in ifond foarte serios, devotat pina la capăt luptei pentru socialism, inteligent şi sensibil Volumtar, el iişi asumă misiunile cele mai grele, e in continuu război cu birocratismul, are filerai noului, pe care ştie cum să-1 releve, şi, cînd e nevoie, dă dovadă de eroism in sensul cel mai concret şi înăltător al cuvìmtului Pentru că el concepe gazetarul ca pe un activist, iar zia- ristica o luptă, accepta toate riscurdle unei bălălii grele şi, modest, ca orice ostaş autentic, nu mimai că nu se lauda cu faptele sale de arme, dar, mai muilt, oìnd e nevoit să se refere la eie, o face astfel ca şi cum ar cauta, cu orice chip, sa le minimalizeze Oìnd un persona] e satàrizat, spectatoraì ride de esenta care contrazice apa­ renfa In cazul lui Romeo, ridem insă de aparenfa şi aprobăm esenfa care o anu- lează De aceea, spunem că personajul cucereste Simpatie stîrneşte şi redactorul Brînduş, secretarul organizaţiei de bază U TJM , desi autorul nu se fereşte să-1 ironizeze cu drăgăstoasă înţelegere pentru faptui ca-şi maimutăreşte idolul, recte pe Cerchez, de asemenea, pentru caracterul său intempestiv, sau pentru inclinaţia de a foiosi vorbe mari farà rost sau de a trimite aluzii fără o adresă precisăv Şi, intr-un fel, siimipatic e şi zăpăeittul secretar de redactie, iMişu Rozenblum, veşnic agitât şi veşnic în panica, itotdeauna pus pe scandal, dar care muuceşte zi şi noapite cu devotament ca să asigure apariţia la timp şi in bune conditi! a ziarului care formează sute de mii de Gheorghe Ion i^i-i apără Să ne mirami ca o astfel de piesă, in caie abundă atipia eroi comici pozitivi, dă depline satisfacjii spectatorului?! 19 www cimec roCe aduce nou, din punctul de vedere cane ne initeresează, comedia în Valea Cuculiti de Minai Beniuc, arefileotînd liijpta băteiniulud t&ran Toma Căbulea pentru demascarea unui sabotor şi duşman înrăit, strecurat în postili de preşedinte al în- tovărăşirii ? Nou şi extreni de interesant în comedia lui Mihai Beniuc e, în primul rînd faptul că, de asta data, reversul comic este de un tragism sfôsietor E drept, şi Spiridon Biserică se află iîntr-o situatie critica, dar niimeni ïm se gîndise măcar sa-1 violenteze fiziceste Oit privaste reversul tragic al existenţei comice a lui Mayer Bayer, el tine mai mult de trecut, iar ameninţarea morţii îşi flutură în faţa-i doar o singură clipă axipa ei neagră Cercliez ânfruntă un singur pericol care, in definitiv, nici nu-1 prea îngrijorează, acel cu care-1 amenintă To- movici : posibilitatea de a fi rétrogradât Cu totul altfel se petrec luerurile eu eroul piesei lui Beniuc în Toma Căbuilea, mimărînd 60 de and, duşmanul trage cu gloanfe (chiar dacă nu ipe scena) cu gînd ucigaş si, rănindu-1, il lasă infirm pe viaţă Cu toate că bătrînuil liîtra îşi dobîndise, pina în niomentuil cînd se aude îinpuşcătura, dreptul la stima şi dragostea spectatorului, şi nu numai dreptul, dar efectiv stima şi dragostea acestuia, cel care citeşte sau vizionează piesa, ajuns în acest punct, nu simte nevoia să verse lacrimi, ci continua să xiîdă E acesta un tur de forţă pe care, pînă acum nu 1-a atins nici unul dintre autorii nostri dramatici ; e dovada elocventă a unei vine comdce extraordinar de bogate şi a uinei mădestrii antistice cu totul neobiişnuite Neobisnuită însă, dacă neglijàui un singur factor : că Beniuc nu-şi însuşeşte formal experienta literaturii noastre populare, că el şi-a asknilat-o organic şi la asa un mod incdt se confundă cu Creatomi Anonim, în sensu 1 în care şi Creangă se confunda cu automi „MAoritei" De aceea, panafrazind aprecie- rea lui G Călinescu despre creaţia povestitoriilui humuleştean, putem afirma — faxa teama de a exagéra — ca, în llucrarea sa, în Valea Cucului Beniuc ou-d niumad un bun autor de coxneddi, ci lînsuşi Popotrul cane rìde de dusmanii sai Caci eroul său, Toma Cabuilea, nu e deoìt Păcailă Cum Pacala nu pare a lua la moduli grav primejdiile prin care trece, nici spectatorul piesei lui Beniuc nu poate lua in serios glontele care 1-a atins pe Căbulea Pacala e doar nemuritor Şi Căbulea e Pacala travestit, pentru a nu fi 'recuinoseut, mişct*ndu-se dezdnvoLt în zilele noastre Grăitoare în aceasta (privinfa e, dntîi de toate, ca să ma exprim în limbaj militaT, tehnica de luptă a eroului nostru Urindu-i cu înverşunare pe duş- mand, ed nu concepe adtă modalitate ide a-i răpune, decît aceea de a le juca o farsa, care sa-i discrediteze complet în faţa oamenilor de bine, pentru ca, dezar- mindu-i în felul acesta şi cîştigînd totodată concursul maselor, să-i poată apoi anihila De la bun lîneeput, Toma CăbuJea se gîndeşte că, pentru demascarea lui Mitu Colac, zis Holdenuulte, a pnietenilor sai pocădţi, ùneltitoni perfiizi şi gazde de banditi, vieţuind ca sălbătăciunile în munti, trebuie să facă o piesă de „tiatru" care să-i demaşte in ochii satului Toată aetiunea se învîrteşte, de faţpt, în jurul acestei piese, in jurul farsei pe care acest Pacala contemporan o prega teste ina- miicilor săi Şi aceasta, cu toate că faptele esenţiale se consuma, oarecum în taină iar spectatorul nu se lâmureşte pe deplin de desfăsurarea lor decît în final, cînd se joacă „tiatru" in teatru Taina care învăluie aotiunile eroului — taină avînd artisticeşte menirea sa pregătească surpniza din final — nu e totuşi atît de adîncă (şi aceasta e foarte bine), înoît cititorul să n-aibă tot thnfpul senzatia cu Toma Căbulea depune efonturi deosebite pentru a-şi atinge ţelul, că e dispus la orice sacrificii pentru a-si doborì duşmanii Pocnetul puştii e numai unul din elementele care sugereaza îndîrjirea eroului şi pericolele pe care el le înfruntă Iar Beniuc se arata cu atît mai dibaci, cu cut Pacala al său reuşeşte în această piesă să aranjeze nu o singură farsa, ci, concomitent (si prin asta nu im- pietează de loc prinoipiul unitatii de acţiune), două farse : caci moş Toma Căbu- lea, prezentîndu-şi ipiesa in care demască ine duşmani, în care dezvăiluie „reţeaua subterană", nu-i surprinde numai ipe aceştia, dar il uluieste totodată, şi pe dra- maturgul bucureştean, Eduard Fortian care, in urina diligenţelor eroului nostru, venise în sat cu intenda de a serie piesa necesară dar se arătase foarte timorat la gîndul că realitatea respectivă nu e indeajuns de tipica 20 www cimec roIl uluieşie de două ori : o data, fiindcă el aştepta cu înfrigurare să asiste la premiiera piesei pe care, totusi, o scrisese, şi oînd colo vede Teprezentìndu-se o cu totul alta piesă, în care rolurile sînt detinute şi jucate cu cea mai perfects naturaleta de înşişi eroiri Şi a dona oară, fiindcă acum se convinge, în sfîrşit, şi dumnealui, că întîimplările din Valea Cucului sìmt, ìn pofida scepticismului său, foarte tiipice Cu alte vorbe, Pacala modem, deziminţind proverbul a îimpuşcat doi iepuri dintr-o singură lovitură De aceea, e şi atìt de satisfăcut încît, atunoi cînd gine- rele său, învătătorul Brădescu, ai aminteşte că, In toată afacerea aceasta, isteţul demascator şi-a pierdut un picior, el poate replica senin, complet detaşat de tra- gieul eveniment : „Paguba ca paguba dar imi plăcu cum merse !" Replică în care, din non, ail recunoaştem — şi ca psicologie şi ca limbaj — pe adevăratul Pacala De altfel, in tot cursul aotiunii, moş Toma vorbeşte ca Pacala, ceca ce face ca piesa să aibă o deosebită savoare lexicală Toma vorbeşte în proverbe şi zicale („Omul e ca apa tulbure de TÎU, nu ştii cìt e de adîncă, şi se mai şi mişcă" ; „Fără ştiinţă, omu-i ca fiìartìna fără apă" ; „Că tirece baba ou colaoii şi ti~° veni sa te scarpina pe liimba, că n-ai zis de la vreme" etc , etc ) ; în pilde şi parabole (ca să exipMce lui Brădescu o aituatie, ìi apune o istorie ou un k>- tru oare a furat o oaie, pe care o belea ìn pod, după ce daduse plodului său miste porunci strasiniice, pe care acesta ile-a execuitat at t de bine, încît 1-a dat pe mina poterei ; ca să4 facă pe draimaturguil buoureştean să-şi înte- leagă misiunea, se refera la o poveste ou un om îocaltat ou cizme bune, care om pleacă la drum lung, dar nu poate ajunge la tinta din cauza unui cui ascuns undeva în talpa) ; mimează plastic prostia, dar la un mod care nu-1 de- gradează nici o olipă, moraliceşte („La picior, după cum pot eu preţui, ne potrivim Numai la oap wi nenam ipotrivd, că al imeu e cap de ţăran prost şi fără învătătnră, şi aşa umblă ginduiriile lîn el, oa vîrtejele de omăt oînd e viiforniţă" — sau : „Dar eu cred că asta [faptul ca nu poti sezisa ce se ascunde în om — n n ] e numai la ïioi tăranii, că noi nu ştim carte, şi am trait numai în întuneric, sub regimul bur- gheziei ca rima sub pietroi") ; lîşi exagerează voit „tărănia" cu scopul de a şfi- chiui uşor aristooratizarea (draniaruirguliiii bucurestean- care se ruşinează cu nuimele simpl'u de Nicolae Pacuiraru, îi soume : „Tdi, bâtante să te bâta ! Nume zdravăn, de al nostru, să se audă peste şapte vai şi peste şapte dealuri la cearcă sa strigi : Bduard, Eduard, Fortan, Fortan Aşa-i că n-are sa se audă nici pînă în fundul curtii ? Dar fă-ti o data mîinile tulnic si striga colea : „Mai Nicolae, mă") ; face neoontenit aluzii răutăcioase, chiaT celor pe care-i iubeşte (oînd Căita, fiica lui, caută să-1 facă să înteleagă că scena poate fi „chiar şi numai ca tinda noastră", Toma nu scapa prilejul sa observe malitios : „Numai că ceva mai curata") ; rìde deschis de prostie („Ropoiteala striga : „trăiasca" şi dacă-d spui că a ieşiit un H C31 ca toti oamenii din Vallea Cucuilui să vină la Sfat în fiecare dimineata, să le deie preşedinteile o palma Aşa-i, Ghiită ?") ; e tăios cînd îi înfruittă pe duşmani („Aşa, aşa, preşedinte, mai opăceşte-1 şi d-ta, că doară doară fuge de noi Fă-1 să-i vină o idee'*) Prin mentalitate, sensibilitate, prin felul cum actionează şi vorbeşte, Toma Căbulea e Pacala, un Pacala al zilelor noastre, care luptă cu duşmanii construirii socialismului Dar Pacala pe scena înseamnă o mare victorie a noii noastre dra- maturgii şi, poate, cel mai bun certificat al maturizării ei *** De la Spinklon Biiserică al lui Baranga la Pacala ìn viziumea lui Beniuc, a fost un drum luing, pe care dramaturgia noastră 1-a strabatuit ìntr-un rastiimp relaţiv scurt Intre Spiridon Biserică şi Pacala, e ouprinsă o tipologie variata de eroi comici pozttivi, dar care se cere mereu îmbogătită Caci spectatorii (vezi colocviul „Con- temporanului" de la Teatrul Municipal) » vor să rìda şi să rìda nu numai batjoco- ritor, dar şi aprobator * „Contemporanur-, nr 2 (640), din 1G ianuarie a e www cimec ro Scena din ,,Livada de vişlni" — Teatrul Municipal Horia Brdtu CEHOV SI CEHOVISMUL* A gasi rezolvarea eomtemporană a puinerii in scena a dramaturgiei lui Cehov, farà a-d denatura specàfiGuil şi origiiinadiitatea isterica, este o sardina de o complexi- tate neobişnuită, îm speciali penitnu urn teatru ca eel al nositru, care nu are propriu-zis o itraditie cehoYiană De aceea, faptud că în sitagkraiea aotuailă s-au ipuis în scena la teatrele din Capitala două din cele mai reprezentative piese aie reperitoriului cehovian sarnnifica prin el insusi nu numai un gest de îndrăzneală artistica, dar şi un indice al maturizarii artei iteatralle roinîneşti 1 , Gehov este mai dificil de pus în scena decît Shakespeare" iNu iştiu din ce măsură esie exactă această afirmaţie făcuită pe premuri de George Pdtoefif (In orice caz, nu au existât actori sau regizori seriosi, care să musi ifi dat searna ca iteatrul lui Cehov depăşeşte caraeterul „iteatrului de camera", caracter pe care unii s-ar * Teatrul National „I L Garagiale" : Pescăruşul şi Teatrul Municipal : Livada de vişinl de A P Cehov i Trebuie remaroat faptul că prima noastră scena are la activul său un succès mai vechi în montarea pieselor lui Cehov Este vortaa de Jrei surori care, în regia lui Moni Ghelerter, a înregistrat un frumos succès pe scena NationaìuluL Se" pune întreBarea dâcă reluarea acestei piese prin folosirea vechii experienţe şi eventual a vechii echipe nu ar fi indicata ? Ca să nu mai amintim de mai vechea inscenare a piesei Unchiul Vanea, la acelaşi teatru 22 www cimec rosimti ispiUji să i-1 confere la prima aparenţă iDesigiir că Pescăruşul a găsit ade- sea amatori pentru a fi interprétât ca o melodrama, ca un Jant complicat de amo- ruri nefericite, ca o piesă consacrata nu faptei eroice, artei, ci numai dragostei Insă universalitatea teatrului lui Cehov mu se datorează in mod hotărît linei ase- menea interpretări, oricìt ar fi ea de raspindirta Ca orice opera mare, piesele lui Cehov se pretează unei multiplicităţi de semniiflioaţiii şi eie pot fi comentate san interpretate din diferite pumcte de vedere Exista interpretarea piata, superficiala „literală" a textului cehovian, pe care am arătat-o mai sus Exista însă apoi fai- mosul subtext, o adevărată mina de aur pentru iregizori, interpreti, pentru critici Evident, o punere în scenă reuşită trebuie să scoată in evidenţă această muiltipli- citate de sensuri, să nu reducă textul cehovian la un singur plan, la un unie nivel al problematicii Oricare ar fi insa aceasta muiltipliioitate de sensuri, pe care un regizor este tentât şi obiligat să o descopere şi sa o pună in evidenţă, exista doua limii fundamental in interpretarea iteatrului lui Cehov pe care nimemi nu le poate omite Aceste două lindi fundaimentale se refera, indeosebi, «la ântelegerea ideo­ logica a teatrului cehovian, a semnifiioatiei person a jielor sa'le, atit a fiecămiia în parte, cît şi a tuturor imp re una Exista in primul nînd, interpretarea originala care a impus piesele lui Cehov pe scenele din îutreaga lume Este vorba de iradàtia M rLA T -u/lui, care, sub con- dueerea lui Stanislavski si Nemirovici-Dancenko, a oferit un exemiplu nemuritor ai montarii principalelor piese afe lui Cehov : Pescăruşul, Unchiul Vanea, Livada de vişini etc „Greşesc cei ce se încăpătînează să joace, să reprezinte în piesele lui *Cehov In aceste drame trebuie sa ifii adică să trăieşti, urmărind o stare su- fletească şi un drum lăumtric adiînc croit Oacă irealismuil istorie ne-a adus catre realismuil exterior, tendinea spre uibraţie şi sensibilizare ne-a adus către realismul interior", serie Stanisiavski, expuniudu-şi concepţia asupra punenii in scena a piese- îor lui Cehov Accasata e o interpretare fundamental realista, care a pus în mod exceptional în valoare particularitătiie teatrului cehovian, creînd ceea ce s-a numit rouit tirop stiilul cehovian Aceasta traditie se lîmbogăteste astăzi într-un mod ori­ ginal prin împrospătarea echipelor M H A T -ului care imterpretează piesele lui ?tefan Ciubotăraşu (Simeonov Pisctk) ^ f u m ,,Livada de vişmt w „ 23 www cimec roCehov (în special actori tineri), şi mai ales printr-o vizi une nouă, contemporana Recentele discutii, care au avut loc în cerourile teatrale soviebice, în legatura cu noua montare de la M H A T a Pescăruşului, a Lioezii de oişini şi a Unchiului Vanea, au adus o contribuţie esenţiailă pentm întelegerea contemporana a drama- turgiei lui Cehov In ilumïna acestei noi reprezentări, cane a coincds — nu întîm- plător — cu aniversarea jubiliară a M HAA T -UÌUIÌ, unele comentarii „clasice" aie textelor lui Cehov (printre care şi al criticului Ermilov) au fost completate şi îmbogătite In al doilea nînd, există interpretarea „occidentală" a teatrului cehovian, care s-a impus, în special, în perioada diritre cele doua războaie mondiale Propriu-zis — aşa cum o demonstrează şi afirmatia citata anterior a lui Pitoeff — aceasta interpretare nu se dntemeiază pe nerecunoaşterea valorii excepţionale şi a măreţiei teatrului cehovian, In schimb, ea corespuinde pe deplin spiritului domi­ nant în dramaturgia apuseana din ultimii 50—40 de ani E vorba de încercarea de a privi personajele lui Cehov sub speoia „eşecului iremediabil", a „inevitabilei ratări", care ar pîndi orice initiative umana Teatruil lui Cehov ar simboliza astfe! o „bancrută colectiva" a umaniitătii De aici, încercarea silită de a-1 apropia pe Cehov de un Eugen O'Neill, Robert Sherwood, Mauriac şi chiar Sartre Conform unei asemenea interpretări, în Pescăruşul am avea de-a face eu o banda de rataţi sau indivizi pe cale de a se rata, care se împing unul pe altul din ce în ce mai adîne în mocirla falimentului moral Livada de uişini ar reprezenta o palinodie pe tema „vechilor cuiburi de nobili", o elegie a poeziei vietii vechi acea poezie a ,noptilor eu lună şi a ohipurilor albe cu trupuri mlădioase", care a devenit de la o vreme atît de familiară teatrului occidental In realitate, Cehov nu a fost nici acel analisi ulfcrasarcastic pe care-l cauta unii în Pescăruşul, nici acel Brătescu-Voineşti cu ajutorul căruia unii încearcă să transforme o satira ca Livada de oişini într-o dramă elegiaca *** Ceea ce izbeste într-adevăr pe spectatorul color două piese este sublinierea continua de către Cehov a tinereţii eroilor principali : „Eşti înca un om tînăr" ; „n-am încă 30 de ani, sînt tînăr" ; „am numai 28 de ani" lata replici care se aud deseori în teatruil cehovian Automi Lioezii de oisini ni se pare astfel preo- cupat, nu de a face o monografie vasta a modalitatilor ratării, ci dimpotrivă, de a ne da o analiză realista a destinului tinerei generaţii a timpu'lui său In ciuda clişeului care transforma pe Ranevskaia şi Gaev în eroi principali ai Livezii de oişini, şi pe Trigoxin în personajul numărul 1 al Pescăruşului, mi se pare că se poate spune astăzi în toaită liniştea că eroii princvpali ai celor doua piese aie lui Cehov (ca şi în Trei surori, de altfel, sau in Unchiid Vanea) nu au mai muM de 20—30 de ani, adică sînt oameni care au viata ônainite : Petea Trofimov, Ania, Nina Zarecinaia Cehov este însă un mare realist critic El nu a vruit şi nu a portât să înfru- museţeze artificial viata tinerilor sai eroi, nu a încercat să o elibereze artificial de constrîngerile de fier pe care i le impunea societatea timpului său, nu a vrut şi nu a putut să facă idilism In acelaşi timp, tot fiindcă el este fundamental un mare realist critic, el nu a văzuit iîn mod concret perspectiva eliberării, câile nimi- cirii definitive a oonstrîngerilor de fier, de care am vorbit Eroul lui Cehov nu este un luptător Cu alte cuvinite, cehovismul trebuie dezbarat în primuil rìnd de elementele anacronice, mic-burgheze, de care el a fost însoţit priin integrarea forţată în cli- matul pesimiist al umei anume dramaturgii con tempo rane In acelaşi timp, fără a merge pe linia unei actualizari fortate (ceea ce de altfel practic nu este posibil), sìntem de parere că se impune o interpretare contemporana a teatnuluii lini Cehov, care îmbogăţeşte traditia cehoviană, însă nu o imita şi nici nu o restaurează Este evident că pejspectiva isterica de astăzi scoate în relief cu cea mai mare preg- nanţă în Lioada de oişini pe Ania şi Petea Trofimov, care se opun ìnitr-un fel sau altul oamenilor cerculud Ranevski-Lopahin Dacă în traditia cehoviană conflictul principal al Lioezii de oişini se concenitra asupra „schimbului de substanje", trans- ferul de proprietate se mărginea numai la pierderea de către Ranevskaia şi fra- tele ei Gaev a moşiei, care unmează să fie vîndută la mezat in favoarea negusto- rului Lopahin, prieten al familiei, fusa reprezentamt al unei noi olase Dacă spec­ tatorul lui Cehov urmărea odinioară în priimuil nînd modul in care pe loourile 24 www cimec roMircea Şeptilicl (Gaev) şi Nelly V Florescu (laşa) şi Emilia Manta Sterian (Ranevskaia) in „Livada de (Duniaşa) in ,,Livada de vişini" vişinr acelea miniunaite, simbol al poeziei şi fruimuseţii, navaleste proza vulgară a vieţii burgheze, „proza care distruge onice frumusete, care o taie de la rădăcini", la pro- priu şi la figurât, spectatorail de astăzi inu poate sa nu fie intr-un mod special emotionat de poezia ou totul noua a lui Petea Trofimov şi a Aniei, care pina în cele din urmă se definesc a fi limpotriva intregului „transfer", atìit impotriva celor care pierd livada (Ranevskaia şi Gaev), oît şi impotriva aceliuia care o ia in stă- pìnire (Lopahin) Ei sìmt singurii 'ai piesă care nu privesc pierderea ilivezii, nici ca o catastroia şi udoi ca o binefacere „Gîndeşte-te numai, Ania (sipune tniărul Petea Trofimov fetei, fiica Ranevskaiei, care iîşi ia Tămas bun cu un ris zglobiu şi napă- sător de la frumusetea nnvechită a livezii de vişini, ce şi-a pierdut orice continu!) — gîndeşte-te numai Ania — că buniicul duniitaie, străbunicul şi toti strămoşii du- mitale au fost boieri stampimi peste xobi, ipesite suflete vii Nu simti cum sufletele astea te privesc din fiecare vis in din livada, din ficcare frunză din fiecare trunchi ? Nu le auai glasurile ? Aţi fost stăpîni peste suflete vii — şi asta v-a stricat într-aitît pe toţi cei care au trăit inaiate şi care trăiesc si acum, inert nici maina dumi tale, nici unchiul dumitale, nu bagat i de seamă că traiti pe datorie, pe spi- narea altora, ipe socoteala acelora pe care nu-i lăsati măcar să va intre in casa Vezi, e aVi de liimpede că, penitru a ìncepe să traies/ti cm adevărat trebiiiie mai lntîi să-ti răscumperi trecutul, să isprăvesti cu el " ìntreaga tiradă a lui Trofimov adresată Aniei este străbătută de un leit­ motiv — hotărăşte-te ! Şi nu numai că el este conşt'ent de cotitura care se va ivi in viata ei, dar o şi pregateste, participa la ea ìntreaga sa tiradă înflăcărată despre manca — arata 'criiticul sovietic M Stroeva — Trofimov o pronuntu nu de dragai viitorului îndopărtait, nu fin mimale ganeratiilor viitoare, ci toconai pentru a o de­ termina pe Amia să piece din casa, să înceapă o noua viată Şi ea se botar aste Temătoare şi încă înfricoşată, iliteralmente amncîndu-se in necnnoscait ea pro- nunţă totuşi : „Voi picca iti dau cuvîntml !" In acest fel, întîlnirea dintre Petea si Ania devine mi moment crucial al piesei Inceroìnd să scape de sub prirvirile triste ale Varici, cei doi tineri vor sa ramina singuri nu pentru a vorbi despre „viata ìn general", nici chiar pentru a avea o explicatie de dragoste, ci toomai pentru a decide cum să trăiască mai 25 www cimec rodeparte, ce drum să alleagă Desìgur, Petea Trofiiimov nu este — asa cum am arătat — un luptător ; el mai păstrează îmeă destule trăsătum , de neisprăvit'", trasaturi ce caracterizează aproape pe toţi eroii acestei piese ; de asemenea, el este un „etern student" şi încă unul jigărit, conifuz în pnivinţa perspectivei, ce se lasă în parte legănat de nebuloase vis uri romantice Dar tot ce spune ell Anici este de o însemnătate hotaritoare, şi ceca ce este mai important : el nu pledează pentru o fericire îndepăxtată, nu este nebulas în ceea ce priveşte destinili lor pro- priu Trofimov nu „presimte'* ceva „lîndepărtat'", nu este inumai un visăitor ; el indica concret Aniei — ferioirea lor — hic et jwnc — arci şi acum In aceasta consta prospeţimea şi tinerefea veşnică a 'temei dui Cehov în LiDada de Distili (O asemenea intelegere a miotivului „tineretii" în teatrul lui Cehov nu se lîndepăi- tează — aşa cum [pare la prima vedere — de interpreta rea deve ni tă clasică a istori- cului literar V Ermillov ) Oricare ar fi obiecţiile şi aprecierile pe care le-a suscitai punerea în scena de la Teatrul Municipal, faptull că aceasta tema a tineretii nu-şi găseşte locul cu- venit ne apare ca o deficienţă fundameiitală a punerii in scena In interpretarea lui Qotavian Cottesou, Petea Trofiniov apare niai inult cu trasaturille de „nedlsprăvi't", de frondeur sfrijit, apare numai ca lun tip ciudat şi simpatie, apare iiumai cu slăbiciunile viisătorului şi nu cu elamurile lui Şi ceea ce este mai important, atît el cît şi Ania apar doar ca personaje episodice ilntreaga punere in scena conduce către aceasta Regizoarea — Marietta Sadova — este tentata să secata in primul rìnd în evidenţă poezia Livezii de Dişini In monitarea ei răsună mereu tristeţea cehoviană pe care o deşteaptă decrepitudinea ixumuseţilor maturii, poezia despar- ţirii, a disparitici livezii de vişini Şi aceasta este just Tristetea aceasta este însa oarecum întunecată, are urn aer iremediabil, este In buna parte lipsita de acca contrapondere a ei, poezia şi bucuria întîmpinării unei vieti noi Adevăratul con­ flict al piesei, comfliotul dintre Ranevskaia, Gaev şi Lopahin pe de o parte, şi Ania şi Trofimov pe de alta, nu este destul de bine scos in evidentă lntr-un anume fel apare că marcile şi singurul personaj negativ al piesei este Lopahin, împotriva căruia au bancrutat toti, de la Ranevskaia şi Varia pina (la Tirofimov şi Ania Insă pentru Ania şi Petea este vorba de o infràngere momemtană Iar din pumot de vedere moral, de o vdctoràe Victoria desprinderii, fără regret, de mediai Poezia Lioezii de uişini trebuia să aibă o contrapondere Şii n-a avut-o Interpretarea sumibră, bancrutară, a trisitetii cehoviene apare şi in imaginea Variei '(Clody Beritola) Şi alci, din ipunct de vedere dramatic, reallismul exceptional al lui Cehov trebuia pus pe primul plan şi încrederea lui profundă în oameni, în femeia rusă Dacă ântr-adevăr, iforta acestui realism ar consta în dezvăluirea eşe- cului ideologie şi moral chiar al eroilor săi pozitivi — aşa cum reiese din linia pe care Marietta Sadova şi Olody Bertela o imprima rolului Variei — ma s-ar putea vedea de ce Cehov ne emotionează şi astăzi, de ce este nemuritor îmtr-adevar Varia este o fată hainică, de o severa limita morală, căreia un concurs nefericit de împrejurări ai deschide perspectiva de a deveni „fată bâtrînă" De fapt, acest concurs nefericit de împrejurări se datoreşte în piàmiil rmd badarăniei lui Lopahin care, adevărat om de afaceri, considera că îm acest „transfer de substante" care se lîncheie prin achiziţionarea moşiei Ranevskaiei, ani are nevoic să o mai păsireze şi pe Varia, aeest vlăstar al foştilor proprietari, cu care nu are ce face El o arunca pe Varia, aşa cum taie livada de vişini însă aceasita este numai o datura a pro- blematicii Variei Varia reprezintă ceva mai mnllt Este cu totani evident că accasiti eroina cehoviiană, în ciuda înfrîngerii ei exterioare, conditionată — am spune isto- riceşte — (caci Lopahin o refuză in numele eticii burgheze, fin numeile apucăturilor de proprietar burghez), ìm eduda prabuşirii sperantelor ei personale, ne este totuşi apropiată, este interesantă toemai prin ferraitatea şi caracterul neclintit al prin- cipiilor ei morale E adevărat, ea apare toemai lîn ciuda conditiilor spécifiée, măr- ginită, limitata la orizontul livezii de visini, lînsă cu toate mărginirile ei, nu este chiar o „îieLsprăvită" asemeni Ranevskaiiei, lui Gaev, (lui Lopahin, Charlottei sau lui Simeonov Pişcik Caci la loti acestia, insuccesele au un caracter comic Neno- rocirile lor sînt fundamental neserioase şi, aşa cum remarcă Erniilov, au o esenta „de farsa" însă, pe ^de alta parte Varia nu va deveni niciodată o „zdreantà omenească", o femeie sufileteşte isfărîinată, aşa cum apare în finalul piesei la Tea­ trul Municipal Punctul iluminos şi fermitatea intima a personajului, modestia şi puritatea sufletească, unita cu anume subtilitate a itrăirilor (chiar dacă ea nu înte- lege pe oei doi tineri — Trofimov şi Amia), itoate acestea nu pot face din Varia 26 www cimec roun persona; complet ratât, defini tiv in vins Ea mai are o sansa Sansa de a-şi duce bănbâieşte crueea, cum va spume Nina Zarecinaia in Pescăruşul Punînd în evi- dentă trăsăturile personajului, Clody Bertola a considérait necesar pînă la sfîrşit să-i comprime complet această sansa, să anuleze energia rpersonajulud, să-i antici- peze o „dispariţie pe tăcute" In realitate, după cum am văzut, lucrurile nu stau aşa Teama actrifei Clody Bertela de a nu répéta aidoma pe eroina din Omul care aduce ploaie cu care acest personaj féminin all lui Cehov are afinitati de struc­ tura, in prdmul nìnd prin energia sa s-a do vedi t nejustifdcată ca şi încercăriile actritei de a crea un tip diferdit, cfìmd in Tealdtate esista asemanàri esentiale în sfîrşit, s-ar fi impus accentuarea elementelor de comedde, chiar de farsa In parte, pe această linde au mers lîm moid just Mircea Şeptilici (Gaev), Boris Ciornei (Lopahin) şi inai ales Stefan Ciuibotarasu (Simeoniov Piişcik), apoi Paul Sava (E}pihodov) O data imai mult s-a dorvedit olasa excelentă a actorillor Municipalului capacita tea de a face o comédie de lînailt nivel Aimestecul de stilimi ânsă, tşi doriinţa de a dramatiza în mod nejustifdcat (totusi rpiesa este în fond o comédie) s-au vădit în linterpretarea Ranevskaiei (unde s^a amesleoat comedia eu accente de patetism) şi mai ailes iîm ritmili şi imisearea generala a piesei, Paseismul aeoperă satira înbr-o atmosfera de mare drama cu aura elegiaca a decrepitudiinii pe care regizoarea a imprimat-o spectacolului, pe de o parte, şi rîsul nestăpâniit, pe care ar trebui să-1 provoace vederea aoestei lumi de nimic, „fantomaitice", a lui Gaev şi Ranevskaia, pe de alta parte, exista o dncompatibildiate de structura In viaţa Ranevskadei, a lui Gaev nu exista nimic tragic ; suferintele şi lacnimdle lor sînt absurde, superficiale : „Iat-o pe plîngăreata Rane/vskaia şi iată şi pe ceilalţi fosti proprietari ai Livezii de vişini — scria Gorki — egoisti ca nişie capii şi vtlăguiţi ea miste bătrini N-au mûrit la timp şi acum scîncesc nevazînd nimde în jurul lor, neîntelegiînd nimic" Ceva din această idee — şi trebuie să xecunoaştem aceasta — a existât în montarea de la Municipal De ce dnsă alături de ea, s-a insistât eu atîta putere ipe poezda melancolica şi sumbra a disparitici fostei străluciri aristocratice ? De ce ioti au fost îneununati eu un nimb de mélancolie ? Urmărind initial sa demonistreze ea me- lancolia Ranevskaiei şi a lui Gaev n-are nimic eomun eu poezia autentica a Li- oezii de uişini, Marietta Sadorvâ s-a oprit la jumătaite de drutm şi nu s-a putut stăpîni să poetitzeze peste inăsiură vodevilul să-1 îmipingă spre drama De aioi, o anumită nedumerire a spectatoruilui care ,scarpa" unele momente şi semnificatii esentiale aie piesei La urma urmei, comedia Livada de vişmi putea fi interpretata cu „tardo-ul'" specifiic ifarsei, ou patos comic, fără să piardă din „subtext", din ititmiul accélérât, fără să i se piardă semnificatiile Ceea ce a lipsit insă adei reprezentărdi de la Municipal a fost grotescul prăbuşirii Caci persanajele sînt în mare măsură groteşti : „Fericită e Charlotta cìnta din toală fiinţa ei" remarcă pe bună dreptate Gaev ; „nu văd nimic" exclama jalndc şi sincer Ranevskaia, ìnchipuindu-se ìntruparea unui fragil principili spi­ ritual şi a linei uioMete sibilìi nice calcata un piedoare de piractieismul ingust Gro­ tescul poate fi interprétât an multe feluri, însă el nu este de esenta liricului, ci de esenta comiculud A Taraisova, în relui Ranevskaiei la M HA T desigur« de mîndrie, Zareoinaia — Marcela Rusu — alcătuieşte bilanţul, preţul tuturor încercarilor şi suferinţeilor, şi exprima cu forţă crezul şi voinţa ei, noua şi mîndra ei fericire : „Acumi nu mai sint ca atunci Sînt o aotrită adevarată ; joc cu pia­ cere, cu entusiasmi Scena mă îmbată si siimt că sînt frumoasă Şi, acum, de oînd sînt aici, am mers moilt pe jos şi, tot umblînd, m-am gîndit şi am simţit cum, cu ficcare zi, cresc puterile sufletului imeu " Dintre ioti reprezentanţii antei şi lite- raturii în această piesă, Nina Zareoinaia este cea mai autentica, mai apropiată de imaginea adevăratului artist Spectatorul presimte aceasta şi îi doreste triumful Regiizoarea Marietta Sadova a intuit cu justeţe că in Pescăruşul, scena care nu numai că dezlănţuie, dar şi explică deznodămîntul este aceasta ultima întîlnire între Treplev şi Zarecinaia Treplev nu se sinucide miniai fiindcă este părăsit de Nina, ci pentru că vede, cu o chinuitoare dnoiditate, că Nina 1-a depăşit, că este un ratât Ermilov dixit Canştiinta ratării sale definitive i-o dă tocmai această înitîlnire, priilej de a măsura în comparaţie cu starea de spirit a Ninei, abisul care-I desparte de adevarata aria, pustiuì său sufletesc Scena aceasta cruciala este bine pregatila de regizoaire : cind lìnaiinte de venirea Ninei Treplev ìi poves- teşte doctòruliui Dorn avatarurile şi insuccesede Ninei, în nuanta pliină de regret şi de amărăciune a lui Iuliian NecşuLescu distingem nu mimai părerea de rău pen­ tru calvarul Ninei, dar şi sentimentul său că nenorocoasa actriţă îi este tovarăşă în lîmfrîngerL Treplev iar dori să se reîmtilnească cu Nina pentru a-şi uni amîndoi înfrîngerea şi amărăciunea Aparitia Nined şi întrevederea eu ea îi spulberă şi aeeaslă ultima iluzie In ciuda neînchiipuitei trivial itati a lumii în care este silită www cimec ro31 Marcela Rusu (Mina) şi Ju­ lian Necşulescu (Treplev) in Pescar usui" www cimec rosă trăiască, Nina nu este o înviinsă Şi Treplev rrage imediait conseokitele : se sinu- cide El şi nu Nina este de fapt, Pescăruşul Nu se poate spunte că Iulian Neosulescu nu a interprétât eu o anumită fide- litate acest roi El s-a sitrăduit să sooată în evidentă calvarul lipsit de grandoare al unui scriitor care, lipsit de curaj şi de rabdare, noi dzbuteşte să se „exprime", devenind o pradă uşoară a deznădejdii Şi faptuil ca în initerpretarea lui Necşu- lescu, Treplev nu stîrneşte prea multa simpatie, nu trebuie sa ne mire Căderea lui nu are nimic grandies Şi totuşi, pe undeva răzbaite o umdă de compatimire peotru un om cinsrit şi mie, care cu mai multa vointă şi cu o mai multa elaritate a ţelului ar fi avut poate ceva de spus umanităţii Ca şi in remaroabila nuvola O poveste plicticoasă, scrisă de Cehov eu şase ani inaiate, concluzia Pescăruşului se inserează pe linia convingeriilor fundamentale aie lui Cehov Pentru Cehov, arta era o cauză sfîntă, o cauză a afirmării adevăruiluii şi frumuseţii Pentru oeil care nu are curaj sau lei, pentru cel care nu cunoaşte viata, talentuil devine o povara mortala însă, personajul nu este complet, definitirv şters, nu se agita atît de fan- tomatic, ca în interpretarea lui Neosulescu, Exista o anumită involburare, un anu- mit zbucium interior al (personajului pe care Neosulescu ìl arata destili de exterior Sub alte aspecte aceeaşi problema apare în figura lui Trigorin Şi aici de fapt Cehov a urmărit o opozitie Cu toate pacatele lui şi în ciuda unuii usor ridicol — care, aşa cum s-a observât nu a apărut în interpretare — Trigorin are oìteva trasaturi ale adevăratuilui artistt : „Eu nu sînl numai peisagist, ci şi cetatean Imi iubesc tara, peperai, si simt că, dacă sînt scriitor, am dateria să vorbesc despre popor, despre suferintele lui, despre "viitorul lui" Trigorin este chinuit de pro­ blema răspunderii artistului si are desrore vocatie o viziune mai vasta, mai exigenita „Am dataria sa vorbesc despre ştiintă, despre drepturile omului etc", „privesc oum viafa şi ştiinta merg mereu ìnainte, iar eu rămîn tot mai mult în urmă oa un tăran care a pierdut trenul" Ca şi Treplev, si Trigorin este ohinuil de problema auto- afirmării dar la un alt nivel, la nivelul adevăratei arte Din pacate, interpretul lui Trigorin, Geo Barton, sublmiind vanitatea, lipsa de vointă duplicitatea si ca- racterul aventurier al comportarii scriitorului fata de Nina Zarecinaia, nu a scos cu destulă fortă în evidentă problematica umana specifica a lui Trigorin, obsesiile lui de creator, care nu reprez'ntă o „poză", ci de fapt tema esentiala a frăimîn- tăriior lui Trigorin In acest fell, dooilitatea lui în fata Arkadinei ar fi aparut in adevarata ei lumina : nu o docilitate de om slab, neisprăvit, ci nehotărîrea unui adevărat artist incapabil să unească ìntr-un tot armonios viata sa obişnuită, ome- nească, cu năzuintele sale profesionale, cu problemele sale de creator, In rolul actritei Arkadina, marna lui Constantin Treplev şi prietenă a lui Trigorin, Elvira Godeanu a oferit o pildă de fiidelitate, de sobrietate si de stìl Actrita a rezistat isjpitei dramatìzarii excesive depăşirii limitelor rolului Ea a aparut exact pe linia rolului, o Ranevskaia în alte conditii, marna egoista şi inoon- ştîentă, prietenă autorilară şi superficială, femeie vaniioasă, cultivînd un hedo­ nism meschin şi cabotin Bucata de bravura a rolului, scena dintre Arkadina şi Trigorin, atunoi cìnd acesta din urmă este pe cale sa se îndrăgostească de Zare­ cinaia, a fost exeoutată cu itoată strălucirea : Arkadina-Godeanu apare aici atît ca femeie, intrata în panica la perspectiva de a fi abandonată, dar şi ca actrita jueìndu-si scena de viată profesional, aruncindu-se patetic la picioarele iubitului, sănitîndu-i mina, pentru ca, odala Victoria obtinută, să iasă imediat din rol, şter- gîndu-si discret lacrimile vărsate şi revenind cu nepăsare la viata cotidiană ; Elvira Godeanu a ştiut astfel sa scoata în evidentă şi latura oabotina a Arkadinei Pe linia autenticului creìnd farà sabloane o adevarata „stare de spirit ceho- viană", au mers Irina Răchiteanu (Pob'na) si Ion Fimteşteanu (Dootorul Dorri) Ion Finteşteanu a ştiut sa dea replicii sale acel ton de gluma ironica, dar nelipsita de o anumită compasiune, pe care o au aioroape toate aceste personaje poz;tiye care sìnt: medieii din dramele lui Cehov Un pic „(raisonneur", cam prea sarcastic, doctoral Dorn-Finiteşteanu este mai oinic deoîft dootorul Astrov din Unchiul Vanea şi mai putin generos ca doctoral Dimov din Znănă'ata Totusi in momentele de­ cisive (în scena finala), doctoral Dora este la înăltime si modul în care Ion Fin- teşteanu pronuntă cuvintele care preced caderea cortinei este eu totul remaroabdl (In paranteză fiind spus, finalul Pescăruşului este excelent realizat din punct de vedere dramatic ) Trebuie sa remarcain de asemenea realizarea unor reusite roluri de com- pozitie în ambele spectacole cehoviene, in acele faimoase roluri cehoviene, „fără — Teatrul nr 2 33 www cimec roaţăa oum spumea Stanislavski (adică, „erodte dintr-o singnra bucata fără nadă") Tînărul actor Benedict Dabija a reuşit ila Teatrul Municipal să prezinte înaintea iioastra un autentic bătrîn servitor (Firs), dar Ion Manu a prezentat la Teatrul National o reuşită şi autentica imagine a „omului care a vrut", ìn rolul bătrînului Sorin ìn rolurd secundare, care dau o autentica culoare spectacolului cehovian, s-au remarcat N Brancomir (Şamraev) şi ìn discreta parte Marietta Deoulesou (Maşa Şamraeva), care au complétât ìn mod izbutit ansamblul Pescăruşului la Teatrul National Concluzia ? In încercarea de a-1 interpreta pe Cehov, de ani reda spiritili pe scenele noas- tre, Marietta Sadova a dovedit importante însuşiri regizorale Ea a mers într-ade- văr pe lima acelui „ideal" regizor cehovian de care vorbea Stanislavski ; regizorul dezbărat de conventionalisme învechite, capabil să redea pe scena starea de spirit a poetului şi sa releve — atît prin ajutorul pumerii ìn scena si al mdrumărilor date interpretilor, cît şi prin folosirea noilor rezultate cu privire la efectele de lumina şi sunet — viata sufletului omenesc Insă pe această linde, uraiărind oìt mai multe efecte, conceptia regizorală a Mariettei Sadova stîrneşte unele obiectii I*n primul rìnd, un anunnit eclectism (mai vizibil ìn Liuada de vişini unde ames- tecul de stiluri este destul de pregnant atît ìn continutul, cît şi în forma specta­ colului dramatic) In spiritul MH A T -ului şi al bunei traditii cehoviene, regi- zoarea a urm&rit filonul de aur al textului cehovian, căutînd să redea „subtextul", adca acel adevăr lăuntric asonns pe al doilea pian ìn fiecare replica cehoviana (Mai ales în Pescăruşul) Ceca ce am reproşa însă regdzoarei este că nu a scos ìiitotdeauna în evidenza sensurile contemporane ale teatrului cehovian, că în Lioada de Dişini a aparat o anumită subapreciere a ideilor esentiale' ale aoestei comedii : 1) leit-motivul timeretii şi 2) caricatura cehoviana a aristocratici decăzute de la sfîrşitul secolului treout caricatura cehoviana a falsei şi superficialei „melancolii" boiereşti In montările Mariettei Sadova se simte mereu un rafinat gust artistic şi o mare cultura, nu însă îndeajuns un spinit critic ascutit, care să discearnă sem- nificatia cea mai apropiată nouă, cea mai actuală, in fine care sa renunte la unele efecte ìn favoarea ideii principale sau unitătii de ansamblu, care sa pliveasca stilul de anumite excrescente (vizibile mai ales in decorurile ambelor spectacole, accep- tate ìn mod necritic) Mariettta Sadova nu este la prknuil ei spectacol cehovian Prin 1946, ea a montât cu o echipă de teatru, in fosta sala „Odeon", Pescăruşul, şi trebuie spus că, în esenta, ced 12—13 ani care au trecut nu au modificat conside- rabil viziunea regizoarei, nu au adus multe demente noi Unde regizoarea s-a arătat mereu la ìnaltime a fost în tehnica intrărilor şi ieşirilor din scena In Pescăruşul, mişcarea a fost excelentă, stîmuilînd interesul spectatorului, avînd acel „dinamism lăuntric" de care vorbea Stanislavski şi care este adevăratul dinamism cehovian disimuilat de lenta desfăsurare exterioară Dacă montarea Lioezii de vişini nu poate fi considerata un succès, Pescăruşul în ciuda unor rezerve si obiectii (dintre care cea mai însemnata este aceea cu privire la complexul rol al lui Trigorin) a reprezentat o montare demnă de o piesă menita (după îndreptările de rigoare) sa intre, ala turi de Trei surori, ìn repertoriul per­ manent al Nationalului • •** In legatura cu Livada de vişini, Ermilov amintea adagiul lui Marx, că : „omenirea se despante de treoutul ed r'zînd" Şi Pescăruşul aminteşte de o cu- noscută teză marxista prdvitoare la conditiile artistului in societatea capitalista In acelaşi timp, el reprezintă o viguroasă pledoarie pentru adevăr şi mai ales pen- tru tinerete In zadar, anumiti exegeti occidentali vor ìncerca să facă din Pes- căruşul un elogiu al „minciunii utile" consolatoare Am citit dntr-un supliment literar al unei reviste străine că seoretul doctorului Dorn ar consta tocmai ìn dds- tr'buirea unor asemenea minciunii utile : el 1-ar minti pe Treplev, ìncurajìndu-1 şi sustinînd că are talent, ar minti-o pe Nina, rddicìndu-i nejustificat moralul, 1-ar minti pe muribundul Sorin demonstrîndu-i că acesta in viată nu numai „a vrut", dar a si „făcut", mintind-o ìn sfìrsit pe Arkadina pînă şi ìn momentul mortii fiului ei (anuntìnd-o că s-a spart o sticlă din trusa de medicamente) lata deci, ca cele două linii fundamentale ìn interpretarea lui Cehov şi a cehovismului rămîn in picioare De aceea, teatrul nostru trebuie să dezvăluie, cu fermitate şi perseve- rentă, ìn fiecare din spectacolele sale, adevaratul chip al lui Cehov, acest mare prieten al „marilor oamen-i mici" www cimec roMargareta Barbuta DIN JURNALUL UNUI DIRECTOR DE TEATRU Conducerea unui teatru, de orice gen ar fi el, este o sartina de mare râs- pundere A fi director de teatru ìn regimul democrat-popular, ìn care teatrul este chemat să contribuie la educarea maselor largi de oameni ai mundi, înseamna a te situa pe poziţiile unui om de stat, care are de îndeplinit o însemnată misiune politica şi artistica Ne pregăteam să scriem un articol, in care sa punem în discuţia directorilor teatrelor noastre cìteva din problemele esentiate ale mundi lor întîmplarea a facut ìnsa sa primim la redacfie un manuscris, care confine ìnsemnarile unui director de teatru despre munca sa şi a colectioului pe care-I conduce Ni s-a parut inte- resant să publicăm aceste însemnări, al căror autor ne-a rămas, din nefericire, necunoscut Poate ca unui dintre directorii teatrelor din farà se va recunoaşte in eie Poate că alţii vor răspunde, adaugind cite ceva din propria lor experienţă în orice caz, credem că lectura acestor note fugare va fi, într-o măsură, instructive 15 decembrie îmi trebuie o piesă mouă Intre piesele trimise de Direcţia Teatrelor n-am gàsit exact ceea ce-mi trebuie mie Şi-apoi, prea joacă toate teatrele aceleaşi piese Vreau ceva non Ceva, care sa te facă să tresari, sa intereseze spectatorii de la prima pina ila cea din urmă replica, să-i însufletească, să le zguduie con- ştiinţele Vreau o piesă, ìn care destinele şi caracterele umane sa evolueze an ca­ dmi unui conflict puiternic, care sa amgajeze conştiinte, ìn care procesele sufle- teşti să se consume la cea inai înaltă tensiune Vreau o piesă ìn care lupta eroului conteniporan cu tot ceea ce sita in calca vijelioasei sale ìnaintari spre comunismi, cu duşmanul de clasă, cu matura, cu inertia cuibărită in orice sector de viaţă, să capete proporţiile unei descătuşări prometeice Pentru că eroul oontemporan, con­ structor conştient al unei noi societăţi, al unei noi lumi, are dimensiuni prome­ teice In baia de fonia incandescentă, în şarjele de otel scìnteietor, ed toarnă con- tunirile unei lumi noi Vreau o piesa in care unui dm aoeşti eroi — caci eroul contemporain nu este unui abstract şi indivizibil, ci este compus din mii şi mii de oameni, concreti, materiali, neasemănători unui cu celălalt — să lupte, să iubească, să sufere şi să învingă, aşa cum luptă, iubesc, suferă şi înving nenu- maraji oameni ai muncii din tara noastră, îinaintînd zi de zi spre socialism Sa fie oare mai greu să înfătişezi un astfel de erou, in plină luptă cu rămăşitele vechiului d;n conştiinta sa şi din società te, decìt i-a fost lui Racine să înfătişeze chinurile nef er ici tei Fedra ìn dragostea-i absurdă pentru Ipolit ? N-am ìnteles niciodată de ce este nevoie de àtìtea discutii ìn legatura cu necesitatea ca scriitorii sa se apropie de viată, să o cunoască, sa^ i-a parte activa la viata poporului Doar aceasta este un lucru de la sine ìnteles Din toată istoria universală a literaturii şi artei, nu cunosc nici o opera mare, care sa mu fi fost inspirata din viată Atunci ? Nu voi putea rezoiva nimic singur Trebuie sa merg neapărat in ìnitìmpina- rea scr'itorilor Dacă voi aştepta să-mi cada din cer o piesă gata scrisă, cu toate însuşirile pe care le doresc eu, pot fi sigur ca repertoriul meu va ramine văduv de piese originale Am să stau de vorbă cu cìtiva scriitori Mai ìntìi, am sa-1 chem pe dramaturgul Ar Acesta a mai scris pentru tea­ trul nostru Piesele lui au avut succès pe scena noastră E adevărat ca in ultima vreme n-a mai scris n:mic Poate că n-a fost solicitât in mod deosebit de nici un subiect, de nici o tema Poate că succesul i-a mai domolit putin din fervoarea cu care şi-a în cep ut cariera de dramaturg şi dim pasiunea cu care se ame&teca in cele mai arzătoare problème ale ziilei, dezbatïndu-le in piesele lui Am sa încerc sa-1 atrag din nou ispre teatru Am să-i povestesc întîmplarea din uzina C, in care au ieşit la ivcală curajul şi spiritul de sacr'ficiu al comunistilor Am să-i fac cu- noştintă cu maistrul furnalist Bc, care are să-i povestească lucruri interesante din v;ata sa şi a familiei sale, o familie in care se formează prima generatie de inte- lectuali proveniti din clasa muncitoare www cimec ro35 Am să chem, bineinteles, si alti dramatuirgi, cu care n-am lucrat pina acum, dar al caror conded a dovedit sprinteneală şi expresivitate In oonturarea unor per- sonaje şi fapte inspirate din viaţa oamenilor de pe un mare şantier Aceste şan- tiere reunesc laolaită oameni din toate colturile tardi, de toate felurile, ou carac­ tère, oonoeptii şi deprinderi variate, oameni ìntre care se stab ilesc crelatii intere- sante, se iscă conflicte, se leagă prletenii N-avem încă o piesă care să ogiindească procesele esentiale ale vietii pe un santier Si doar un şantier poate apărea oa un adevărat sdmbol al construc^ied socialÌ9mului, cu intregul său cortegiu de procese sociale şi psihologice Trebuie să vorbesc neapărat cu Br Prozatorul Cr are un condei nervos şi dovedeste capaoiitatea creării unor situaţii dramatice Munca lui de reporter da zdarul „Viaţa nouă" 1-a adus in contact nemijlocit cu diferite mediii şi cu fatete diverse ale realitătii noastre N-ar putea oare sa ne serie o piesa ? Voi vorbi cu el Secretaruil literar mi-a vorbit astăzi despre piesa unni debutant — nu i-am reţinut numele —, care pare sa alba talent şi o idee interesantă Nu cumva ? 20 decembrie Am citiit piesa debutantului E într-adevăr un nume necunoscut Dar asta nu înseamnă nimic Miine, numele lui poate fi celebru Are talent, incontestabil Citeva scene, ìn care replicile se succed cu o severa logica dramatică şi din care caracterele se conturează cu o olaritate uluitoare, de desen in tus, m-au convins Nu e ìnca in stadiuil finit Mai are muLt pina să poată fi jucată Dar mă interesează, pentru că, afară de talent, are şi idei Pot spune chiar că, în acelaşi timp cu talentili, m-a izbit maturitatea de gindire a tînărului autor, care dezbate cu seriozitate şi convingere o problema de oonştiintă specifica epocii şi societaiii noastre De ailtfel, talentul farà gindire nu exista, dar gìndirea îşi trage seva din realitatea concreta ìnconjur&roare Dar piesa e lìnea nedesăvîrşită Autorul nu ştie âncă să construiască o opera dramatică, după un plan arhitectonic bine gìndiit Chiar si unele idei, din pricina nedesăvîrsirii artistice, apar confuize N-am sa pun piesa in discutia consiliului artistic Membrii consiliului sìnt ìn general bine intenţionaţi, dar s-ar putea ca autorul sa se sperie de critica lor çolectiva Am să dau piesa spre lectură regizorului Ac , care va fi desigur cucerit de ideea ei şi de forţa dramatică a replicii El va putea Inora cu autorul, sugerìndu-i îmbunătăţirile necesare, demonstrindu-d in mod practic cìt de organica este (lega­ tura ìntre claritatea ideologica şi construct dramatică 2 ianuarie Nu sint deloc murtumit de repertoriul acestei stagiuni L-am făcut in pripă, fără a-mi acorda suficient răgaz pentru studiu, farà a aprofunda criteriiile de selec- ţionare Nu e destul de viu, de variait, de actual Desigur, n-aş putea sa-1 consider greşit orientât Dar am impresia ca e un repertoriu care atinge o problematica de suprafaţă şi de o actualitate conventională lata, de pildă, această piesă originala, care are aerul că abordează o tema contempo rana : transformarea socialista a agriculturii şi, odată cu aceasta, trans- formarea conştiinţei ţăranului muncitor în realitate, piesa aplică vechiul şablon al triunghiului conjugal la realitatea satului de azi, incercìnd să-i dea o rezolvare „principiala" Am ales această piesă — de ce n-aş recunoaşte-o măcar fata de mine ìnsumi ? — bizuindu-uia pe succesul ei sigur, in rìndurile unuii public mai ina- poiat, pe care-I incìnta dramele sentimentale Şi doar existau, alături de ea, şi alte piese inspirate din lumea satului de azi, mai valoroase, mai interesante din punct de vedere al continu tului de idei, şi deloc inferi oare ca realizare artistica Asta e Crdteriile de selectionare a repertoriului nu lunctionează totdeauna cu destulă fermitate Ne lăsăm duşi de falsa străluoire a unor metale ieftine şi trecem nep&sători pe lîngă metalele pretioase, a căiror stralucire e mai discreta, dar mai temeinieă Vorbesc la plural, pentru că mi-am dat seama ca in cursa efec- telor ieftine au căzut şi alti tovarăşi de-ai mei Nu este suficient ca o piesă să fie scrisă in zillele noastre şi sa-çi desfăşoare actiunea in zilele noastre Ea trebuie sa le comumice oamenillor din zilele noastre ceva nou, cu totul oi^ginal, o problema de viată, o intìmplarie cu tilc, sa le dea prilej de meditata, sa le propună solutii şi sa le ceara soluţii 36 www cimec roRepertoriul unei stagiuni trebuie să fie bogat, variât, să cuprindă o diversi- tate de teme, de genuri, de epoci Trebuie să urmarim prin repertoriu educarea multilateral — politica şi culturală — a oamenilor muncii Nu trebuie sa-i pri- văm nici de posibdlitatea cunoaşterii acelor capodopere ale teatrului universal, care au rămas în tezaurul cultural al omenirii ca bunuri de prêt, ouceriri spirituale ale omului de-a lungul veacurilor A venit ieri la mine aotorul De şi mi-a recomandat cu caldura o piesa fran- tuzească, in care el a cucerit aplauzele publicului acum 25 de ani Cunoşiteam piesa din auzite Am citit-o şi am rămas uluit : in teatrul meu exista actori care au rămas la mentalitatea şi nivelul cultural de acum un sfert de secol Problema re- pertoriului a rămas pentru ei o problema de interes ingust personal Să-mi notez ìn carnet : „De discutât in cadrul cerculuii de studii, cu ìntreg coleotivijl, desipre iinportanta reperitoriului şi rolul său ìn ìndeplinirea sarcinilor ideologice-artistice ale teatrului" 4 ianuarie Astăzi am discutât cu secretarul literar despre perspectivele irepertoniului viitor Mi-a adus referatele pieselor citate ìn ultima vreme Cìteva din eie destul de interesante, dar am impresia că încă n-a găsit ceca ce ne trebuie Am c'tit, de pildă, In presa sovietica de speciali tate, cìteva recenzii asupra unor piese noi, care mi s-au parut grozav de ispititoare ìmi trebuie o asemenea piesa, in care specta- iorul de azi de la noi să intrevadă zorii societătii comuniste In repertoriul nostru curent avem doua piese inspirate din războiul civili Exemplul ostaşilor roşii şi al comuniştilor, care au condus masele in lupta eroica pentru izbînda revoluţiei so­ cialiste, are un rol stimulator şi mobilizator asupra spectatoirilor nostri Am stat de multe ori in sala, in timpul sipectacolului, şi am simţit încordarea cu care pu- bliicul urmărea cele ce se petreceau pe scena, emotia cu care a pnimit moartea eroului, înflăcărarea sa in scenele cele mai dramatice Cred însă că, alaiturii de aceste piese cu caracter eroic, care înfătişează primii ani ai re\olutiei, sìnt nece- sare piese insjpiirate din real'Jtatea sovietica actuală, din relatiile noi create in cadrul statului socialist, din procesul de trecere de la socialism la comunism Voi serie mìine o scrisoare priieteniloir din Moscova şi-i voi ruga să-nii trimita ultimele piese apărute Am citit ìntr-o revistă frantuzească o piesa noua, in care e vo-rba de con- fliotul dinitre ocupantii englezi şi popuilatia paşnică a unei mici insule O problema actuală, conflict imteresant, realizare artistica accoptabilă, conditii tehnice de mon­ tare avantajoase lata piesa care 'imi va completa repertoriul Ea va aduce in fata publicului una din preocuparile principale ale situatici internationale actuale In curìnd va trebui să convoc consiliul artistic pentru a discuta primele pro- puneri pentru repertoriul viitor Am revăzut aseară speotacolul „«!!!»" Spectacolul se află la a 75-a repre- zentatie, şi nu 1-am mai recunoscut Ideea principală s-a tulburat, unele linii ale actiunii s-au îngroşat, altele s-au subtiat pina aproape de anulare Actorul Dr a ìnceput să joace pentru sine însuşi, uitînd că in sala se află 650 de perechi de ochi, care-I priveau Urgent : convocarea consi liului artistic şi stabilirea unni sistem de control al mentinerii calitătii spectacolelor ! Şi mai urgent : scoaterea spectacolului de pe afis pina la refacerea sa, prin reluarea repetitiilór, cu regizorul care 1-a pus in scena ! Oare, publicul care n-a văzut spectacolul la premieră trebuie condamnât sa vada un spectacol confuz, lipsit de stralucire ? Unde e respectul nostru fafa de spectator ? 10 ianuarie Vor ìncepe repetitiile ou piesa cea nouă De ce oare, regizorii ale căror sotii sìnt actrite îşi pierd in atìt de mare măsură obiectivitatea în alcătuirea distri- butiilor ? Se tem să nu-şi datine echilibrul conjugal ? Dar de echilibrul colecti- vului artistic al teatrului cine raspunde ? Trebuie să vorbesc cu regizorul Publicul are dreptul la o valorificare scenica deplină a sensurilor piesei, Şi punerea in scena ìncepe, ìntre aitele, cu distributia Tînăra actrită Er a cerut sa dubleze irolul Emiliei E un rol frumos, ìn- tr-adevăr, dar extrem de dificil în general, in rolul acesta sint diistribuite actrite virstnioe, cu multa experientă scenica Dar de ce sa nu ìncercam ? O interpreta 37 www cimec rotînără, chiar cu unele stîngăcii, va da desigur rotlului prospetimea şi camdiaarea pe care personajul de reclama Să îndrăznim Voi vorbi cu regizorul Şi pentru că veni vorba de îndrăzneală : tînărul regizor are o idee cu totul originala, pentru punerea in scena a piesei „!!!!!!" Nu m-am înselat oînd 1-am ales tocmai pe el dintre cei mai noi absolventi ai Institutului Departe de a urmări o „originalitate" in sine, reg'zorul Fr dă dovadă de o mare seriozitate, căutînd mijloacele scenice cele mai expresi ve, pentru punerea in vaJoare a ideii piesei Are talent, cultura si bun gust N-are încă destuilă experienţă Trebuie neapărat să-J cuceresc pentru ideea lui pe băitrinul maestru Gr , care, cu experienţa sa de prac­ tician veteran al scenei, îi va da un ajutor preţios Colaborarea lor va fi un exem- plu pentru ìntregul oolectiv, in care este nevoie ca fanitezda înaripată, uneori zbur- dalnică, a celor tinerd, sa fie dubJată de experienţa şi ponderea celor vìrstnici Colaborarea între generaţii este o conddţie a progresuluii Aş vrea să creăm un gen de spectacol care să fie cît mai aproaipe de sufletul spectatoriilor, să-i emotioneze să-i rascoleaseă Un teatru agitatoric, eu mijloace mai noi deoît cel al anilor 1920—1930 Să ne mai gîndim 12 ianuarie Precum Anteu am capata* puterd noi luiînd legatura cu p&mîntul Mai precis şi mai prozaic, am sta-t de vorbă eu spectator ii si le-am cerut parerea asupra acti- vitătii teatrului nostro Instpuctivă îmtîlnire Mi-am dai seama cît de putin ounoaştem noi oamenii cârora ne adresâm eu spectacolele noastre Oamenii acestia cer de la moi mai mult decît le-am dat pîină acum, şi au toi dreptul să ceară Ne-au cerut sa jucam mai muilt piese romîneşti, dar au precdzat : mai muLte şi mai bune Piese care să-d emotioneze, să-i facă să rìda sau să plîngă Nu le plac piesele care seamănă cu o lecţie spusă pe de rest Dar nici acelea de la care pleaca aşa cum au ven'it, în plus numai cu regretul unor ore pierdute Vor piese despre oameni asemănători cu ed, cu pasiuni puterndee, cu gînduri adînci Şi vor inai multe comedii Comedii despre oameni din zilele noastre, in care sa se rìda de cei ce nu şi-au lepădat metehnele din trecut Locuitorii din satul V ne-au niultumit pentru că i-am vizdtat şi am jucat la cămiinul lor culturali, in care nu călcase încă artist profesionist, afară de instruc- torul echipei din sat, actor tot în teatrul nostra Dar ne-au reprosat că ne-am dus cu o piesă pe care n-au ìnteles-o în întregime Au rîs ei de uncle întîmplărd ha- zoase de acolo, dar nu le-a fost clar tot rostul acestor înitîmplări şi niici portul edudat al personajelor cu niste nume străine, neîntelese lata problema : cu ce repertoriu ne ducem la sate, în mijiloouì ţărănimdi muncitoare ? Cu Şcoala femeilor de Molière sau cu Poarta de Paul Everac ? Bine- înteles, întîi cu Poarta şi cu altele ca ea Dar ne putem duce şi cu Şcoala femeilor, pentru ca e necesar să lărgdm orizontul cultural al maselor tărăneşti çu- 0 O011 diţie : să prezentăm în prealabil autorul, epoca, opera, ipenitru a ìndrepta speeta- tordi spre înţelegerea sensului operei reprezentate PubJicul de teatru trebude format, pregătit, educat, prin mijloace variate, în afara spectacolelor Trebuie sa recunosc, n^am făcuit destul în această prdvintă Trebuie sa pornim o larga Campanie pentru apropierea iteatrului de spectatorii sai Să mărim numarul instructorilor echipelor de amatori, din sate şi din ìmtreprin- derile oraşului Să adìncim munca de populardzare a speetacolellor teatrului : pa- nouri viu desenate, fotomontaje, conferinje, întîiniri ale actorilor cu spectatorii Ain observât că genul acesta de manifestaci se bucură totdeauna de o vie participare a publicujrui Actordi, fiinţele acestea care apar într-o seară în chiip de munciitori din uzină, a doua seara în chip de eroi ai unor vremiurd istordee îndepărtate, aipoi ca luptatori pentru cauza revolutiei socialiste şi, imediat dupa aceea, în liainele unor eleganti marchdzi sau conti, se bucură de o simpatie deosebită în rîndurLle publ'cuJud, asupra căruia exercită un farmec tulburator, o mare putere de seducţie Intîlniriile actorilor eu publicul, în afara scenei, au (totdeauna semnificaţia unei revelatii, a unei descoperiri senzationale In spectacolul de teatru, actorul este fac- torul principal ; pe el îl vede publicul, prin el primeşte imesajul şi gîndurile auţo- rului E firesc, deci, ca prin actori să ajungă mai repede an mijilociiil maselor ideile pe care le vrem populariizate Asadar : a organiza cît mai multe întiîlniri aie acto­ rilor eu publicul 38 www cimec roSă nu ne inselam : de pe acum, spectatorii care ne urmăresc activitatea, ne judeca foarte aspru, atunci oînd nu ne îndeplinim eu seriez itale dateria La întîl- nirea cu oamemii munc:i din întreprinderi, actorul Hr a fost înitrebat de ce se uita mereu în ousca suflerudui Pierduse ceva ? (Sper că risetele stimile în sala de aceasta înt rebare 1-au lecuit, măcar pentru o bună bucata de vreme, sa mai vină în scenă fără să ştie texitul ) Cîtiva spectatori s-au mirât de efortul fizic depus de unii ectori în scena, pentru a airage atenţia asupra persoanei lor şi a stîrini rîsul cu orice preţ (Pasămite, nu cunoşteau spectatorii teraienul „cîrlige", dar le-au înfierat şi farà a le spune pe nume ) 1? ianuarie O foarte scuntă întîilnire cu tineretuil scolar mi^a révélai o noua cale pen­ tru pregătirea şi creşterea publicului de teatru : educarea gustului pentru teatru în rîndunile şcolărimii, Trebuiie neapărat să gasesc o piesa care, prin erodi sai, prin problematica, prin conflict, să se adreseze tineretului de vîrstă scolara Cum o să-i oreştem pe cetăţenii de miine ai ţării, dacă nu le dăm de pe acum hrana spirituala necesară ? Piese cu conţinut eioic, cu o tematica patriotică, piese care să educe t;neretul în spiritili moralei comuniste sînt absolut necesare rep erto riului Nu trebuie să astept concursul tineretului din teatre, pentru a include în repertoriu, an mod conventio­ nal, „o piesă de tineret" Răspunderea mea este égala fata de spectatorii de toate viratele 20 ianuarie Am citit în niste reviste frantuzesti despre apariţia uned noi specii de con- ducător de teatru : producatorul In alte ţăxi capitaliste, S U A , de pildă, specia aceasta exista mai de mult Ce este un asa-uumit producător ? Este, în primul rînd, un om cu multi band şi care, ca orice om ou bani, vrea sa-i fructifice Pentru aceasta îşi alege o afacere Producatorul îşi alege iteatrul Găseşte o piesă pe care o considera „de succès", alege un regizor, aotori şi tot ce mai trebuie pentru a înjgheba o trupă, închiriază o sala, şi afacerea e gâta Cînd piesa şi-a epuizat succesul la public, trupa se destramă, aotorii cauta alte anga- jamente iar producatorul cauta alta piesă Bineînteles, trebuie să fie neapărat o piesă de succès, de succès la publicul eu bani, pentru că biletele de teatru sînt foarte scurnpe la Paris şi nu se potrivesc eu buzunarele miicilor salariati Un astfel de producător este Lars Schmidt, déclarât în stagiunea trecută „omul zilei", ajungînd sa fie „producatorul" a cinoi speotacole, deci conducătorul a cinci trupe, în cinci sali pariziene Specia produca torilor este istoriceşte justificată prin cumplita criza econo­ mica de care suferă in prezent teatrul parizian (in treacăt fie zis criza nu e mimai economica) Dar fenomenuil a stîrnit îngrijorarea şi revolta directorilor de teatru, a unor directori foarte seriosi de altfel, artisti şi animatori ai unui teatru de bună calitate, care au văzut în producatori o amenintare fata de arta adevă- ratului teatru, ei reprezentînd pericolul comercializării şi, deci, al degradarli artei Solutive preconizate pentru rezolvarea crizei a cărei realitate io\i au recu- noscut-o eu tristete sau ou desperare, sînt variate Multe însă merg cam spre aceeaşi tinta : oficializarea teatrului, trecerea lui sub aripa ocrotitoare a statului, obtinerea unor subventii de la stat Inlăturarea, deci, a domniei „producatorilor" particulari Dupa cîte ştiu, solutia aceasta este inoperantă, atìta vreme cît statuì se ba- zează pe proprietatea particulara si mijloacele de productie n-au trecut în mîimle poporului devenait stâpîn în sitat La noi în tara, statuì este „producatox" Un pro- ducător de un tip deosebil în statuì nostru democrat-popular, (teatrul este un rmij- loc de educare, pe oalea artei, a maselor de oameni ai munoii Aceşti oameni ai muncii au dreptul sa priveasca o arta de cea mai înaltă valoare, perutru ca ei stau la baza subventiei pe care statuì o acordă teatrelor Datoria noastră, a direotorilor de teatru, este de a întrebuinta aceasta sub- ventie în scopul înalt pentru care teatrul a fost créât Pe noi nu ne amenintă criza Existenta teatrului nostru este asigurată, iar aotorii talentati n-au grija ziilei de mîine Mai avem însă o datorie : de a nu risipi banul ipe care-1 primim Am impre- sia ca ne-^am cam inrvătat cu răsfătul şi ne-am dezobisnuit să căutăni mijloace şi www cimec ro39 metode pentru rezolvarea economicoasă a unor (problème gospodăreşti Asta e : un director de teatru trebuie sa fie un bun gospodar Odată cu ìnalta misiune edu­ cativa cu care poiporul ne investente la numdrea noastră ìn postul de conducere, el ne încredintează şi sarcina de a gospodări bine fondurile prdmite Cînd ìntreg po- porul muncitor se îndreaptă cu energie S'pre rezolvarea sarcinilor trasate de Plenara C C al P M R din 26—28 noiembrie 1958, nu paitem noi, directordi teatrelor, sa ne considerăm absolviti de aceste sarcimi Arta şi cultura costa band De aco'rd Tocmai de aceea, exista (in bugetui statului capitolul investitiilor in sectorul cultural Dar am făcut noi totul pina acum, pentru ca aceste investitii sa fie pe de-a-ntregul fructifica/te şi sa nu se risipeasca nimic ìn mod in util ? Gel putin in ceea ce mă priveşte, nu pot răspunde afirmativ la această ìntrebare Conduc un teatru cu un colectiv artistic destul de mare Citi dintre actori joacă régulât ? Ceva mai mult de j'umătate Am format acum echipe de actori, care, interpretìnd piese cu distributie mica, sa se deplaseze ìn satele regiunii şi in ìntreprinderd Trebuie să mă feresc însă de un pericol : extinzdnd munca ìn can- titate, nu cumva sa scada calitatea ideologica şi artistica a spectacolelor Reper- toriul trebuie ales cu mult discernamìnt Cui ne adresăm ? Cu ce mdjloace ? Am găsit mijlocul prepararii unor materiale ieftine şi expresive, pentru cos­ tume, imitìnd stofele scumpe Rezultatele sìnt uluitoare Le voi aplica pe scară larga Dar planul de măsuri abia de alci incoio ìil voi ìntocmi Mìine, convoc per- sonalul administraliv şi tehnic al teatralui, laolalta cu consiliul artistic 25 ianuarie Aseară, actorul Ir a venit beat la spectacol Sancţiunea a fost applicata dme- diat Noroc că regizorul, prevăzător, pregătise şi o dublură, care s-a acbiftat de ro-1 destul de onorabili Faptul acesta imi releva dnsă necesitatea de a ma ocupa mai ìndeaproajpe de starea de spirit a colectivului, de educarea sa pentru dobîndirea conştiinţei înaltei răspunderi a fiecărui membru al colectivului in fata spectatorilor, in faţa poporului Sìnt actori care încă nu-şi dau seama oit este de mare influenfa pe care ei o exercită asupra maselor Şi tocmai aceasta putere de influentare implica şi deter­ mina responsabilitatea imensă a artistul ui fata de publicul său Demndtatea md- siunii sale de educator al masélor obligă artistul la o comportare şi o tinută exem- plare, in scena şi ìn afara scenei Altfel, arta sa işi pierde efectul Cìnd artistul pderde ìncrederea publieului, valoarea artei sale a incetat E datoria mea să veghez asupra creşterdi morale a colectivului, a sdmtului său de raspundere Etica actorului ramine vorbă goală, dacă nu este aplicată cu toată seriozitatea şi consecventa Şi creşterea profesională a colectivului este o datorie la fel de importantă Am înfiintat un cere de studii, in care am început sa dezbatem unele problème teoretice ale artei noastre Nu e suficient Este necesară o activitate practică regu- lată — în afara pregătirii spectacolelor — pentru mentinerea şi dezvoLtarea î nsu- şirilor creatoare aie actordlor şi regizorilor Exercdtii de dictiune, în primul idnd E ruşinos să constati că actordi vorbesc adesea o limbă pocită, liipsită de muzica- litate şi de expresivitate Jr graseiază, Kr e pelitică, Lr vorbeşte pe nas Exercitii de mişcare scenica Exercdtii de agilitate spirdituală Stimularea fanteziei creatoare Şi cite încă Voi cere ajutorul maeştrilor bătrîni din teatru Vreau să fac din teatrul meu o instituée de ìnalta cultura, o şcoală a senti- mentelor nobile, a romantismului revolutionar Alci manuscrisul s-a ìntrerupt Pacar Poate un alt director de teatru ìl va completa www cimec ro PROF I LU RI DE TE ATRE AL Popov ici TEATRUL DE STAT DIN GALAJI SI PROBLEMELE LUI Interesul şi discuţiile pe care le-a stîrndt prezenţa calectivului Teatrnlui de Stat din Galati la Festivalul teatrelor dramatice de la sfîrşitul aniului 1958, în ciuda unor eşeeuri, îndreptătesc atentia ce se acorda acestui colectiv destul de tînăr De altfel, teatrul din Galaţi nu a fost doar un musafiir întîmplător în Caipitală Apreciat la începutul aotivilăţii sale pent ru „echipa de iineri", care ştiuse să ocolească teribi- lismele juvenile, teatrul din Galaţi ne-a surprins atumci printr-o acuratete şi o dis- tinctie artistica, în care căutările creatoare erau rezolvate in lumini limpezi, edifica- toare Din pacate, cei mai multi dintre tinerid absolventi de atunci au plecat de la Galaţi, urmînd calea nefirească a obisnuitelor transferurd şi permutări, destrăimiînd astfel o omogenitate ce era pe cale să se ìnchege «tot mai stahil *** Fara îndoială că problema centrala ce sta la baza judecătii de valoare cu privare la activitatea unui teatru este aceea a alcătuirii repertoriului său Galatiul e important ca regiune agricola, dar are şi o însemnată greutate specifica indusitrială Alcătuirea unui repertoriu specific care să centreze profilili institutiei sale teatrale e dificilă, iar compozdtia coleotivului, aşa cum vom vedea mai departe, accentuează di/ficultatea Presenta Teatruluii muzical de opera şi balet, in afiară de faptul că ìn- tregeşte imaginea vietii artistice a orasului, solicita serioase eforturi artistice colee- tivului teatral de proză, tinînd seama de ìnclinatia aproape fireasca a marelui public pentru genul muzical Faptul că in fiecare seară un spectator poate alege ìntre un spectacol de proză şi unui muzical, duce cu atìt mai muilt la conoluzia firească a "ne- cesitătii alcătuirii unui repertoriu interesanit, variât, şi care să răspundă celor mai importante problème ale aetualitătii Din pacate, trebuiie sa 9punem de la ìnceput că tocmai repertoriail a fost alcătuit fără o justă orientare şi o temeinică chibzuială N'U e întîmplător faptul că cineva din conducerea artistica a teatrului cerea inclu- derea în repertoriu a unei piese despre care auzise de undeva că ar fi valoroasă (în realitate, lucruni'le stăteau exact in vers) Intre dorinta de a răspunde la ceca ce obişnuit se numeşte „gustul marelui public" şi datoria de a-si ìmplini sarcinile artistice şi ddeologice, repertoriul teatriilui plăteşte tribut unei mcertitudini crditicabile După Mireasa desculţă si In căutarea bucuriei, teatrul a montât Nora (in reper- tordul său initial era hotărît Un duşman al poporului, piesă cu un mesaj mad preg­ nant, de foarte multa vreme nejueată şi deci prea putin ounoscută spectatoriilor), in timp ce se répéta Vicleniile lui Scapin (a fost aileasă din Molière tocmai farsa, ceca ce poate fi de asemeni semnificativ), iar— „peste pian" (scurt timp după Gîlcevile din Chioggia) a fost montata Hangifa, care constituie obiectul unui turneu Afişele ieatrului din Galati vestesc deci : Titanic vais, Harap Alb, Hangiţa, Vicleniile lui Scapin Faptul ca atare nu e lipsdit de forfa edificatoare, de aceea ne scuteşte de comenlairiii In locul piesei Ziariştii de Al Mirodan (preluata de teatrul din Brada — în cadrul, oare, al unui schimb regional" ?), comsdliul artistic se alla în câoitarea unei noi piese originale, urmìnd sa se mai repiezinte şi drama lui A Heyermans, Speranza Comedia, farsa primează deci, in detrimentul unor piese de adîncă substanţă, în locul marelui repertoriu clasic, al unor piese originale inspirate din temele majore ale realitătii noastre Pornind initial de la aceste constatari, am încercat să judecăim în lrnid mari activitatea globală a iteatrului gălătean -// www cimec ro Scena din spectacolul „In căutarea bucuriei" de V Ro- zov ' Cele două spoetacele jucate in Capitala : Furtuna şi Mireasa desculţă au stîr- niit iuleres şi mai ales comentarii, ceca ce pentru un tinar reg-iaor cum e Valeriu Moisescu peate fi âneurajator Pentru ca, atîta iti 'm- baj al său, mijloace proprii de exiprimare, ca este, cu alte cu viole, o ramură de sine slătătoare a arlelor plastioe şi că nu trebuie confundată cu pictura, cu sculptura cu arhitectura, sau cu toate trei laolaltă, era cu totul neoesar la data ìnceputului acestor d'scutii Aşa cum s-a spus — şi cum nu mai e azi nevoie sa o rcpetam cu rost pedagogie, ci doar ca sa reconstiluim datele problemei —, greşeala de căpetenie a scenografiei r oastre din ultimii ani, naturalismul ei, avea drept izvor şi scuză dorinta de a realza adevărul vietii pe scena Uitînd că au de realizat o imagine artistica si ou o dublură a realitatii, o copie servila a naturii, scenografii afiati ìn postura de „prizoniem" ai acestei realitati au ucis adevărul poetic al decorului, sooo- tind că-1 vor putea atinge ipe ceJălalt, , adevărul obiectiv" Aşa cum s-a exprimat in cazuxi similare Tairov, ei au saorificat „realilatea profuodă" a vietii, preferìndu-i 46 www cimec ro„real'tatea superficaală", decalcai!, lipsit de ordice valoare, al aparenţeilor accidentale ale obiectelor împotrirva acestui „trompe l'oeil", cu totul nepoetic, s-au pronunţat, de un timp ìncoace artistii, nu numai prin binemeriiate cuvimte de condamnare şi repu- diere ci şi prin lucrarile lor Cautind să-si reînnoiască mijloacele, scenografo au ascultat in acelaşi timp şi de porunca imperioasă a realizarid unor decoruri necosti- sitoare, lesne de manipulât şi mai puţin supuse degradărilor decît pretentioasele construct de carton şi papier-maché ce izbuteau să transforme scena in muzeu arheologic, fără să adauge niinic la emotia spectaitorulud, ba dimpotrivă, scăzîn- / du-i-o prin solicitarea abuzivă a atentiei sale ìnspre cadrul mort al actiunài In plus, statismul acestui tip de decor construit, incapacitatea lui de a se transforma, de a se adapta siituaţiilor scenice in necontenită prefacere, făceau din el mai curind un soi de cavou solemn al ideii poetice ucise, decit o casetă preţioasă pentru păstrarea şi transniiiterea mesajului Astăzi, pe scenele noastre înfloreste scenografia dedată din pilin căutăr'lor, ceea ce nu poate fi decît îmbucurător Spre a s-luji ideea artistica ce axează (sau mai curind, „care ar trebui să axeze") întreg spectacodul, scenografia are la dis- poziţie un arsenal de mijloace de o bogătie luxurianta chiar dacă, luate unul cite imal, acestea sînt extrem de simple, părînd adeseori mijloace de pur bun simf Pentru ca aceste căutări să fie însă fructuoase, eie trebuie să nu piardă din vedere tel ul n vederea caruia au fost înitreprinse Acest tel este redairea ideii artistice a spectacolului, sublinierea tîlcului ideologie al textului dramatic, servit atit de jocul actoriJor şi de regie, ca şi de plastica spatiului 'scenic şi de decoruil propriu-zis lata ceea ce par sa uite unii scenografi, atunci cînd îşi încearcă inventdvi- tatea în cantari de noi mijloace de expresie Caci experientele unora dintre aceşti inovatori riscă sa ramina adeseori in vînt, nefundate pe neeesitătile expresive izvo- rìte din ideea speotacoluilud Cautind sa se remarce pr'n originalatatea punerii in scena, unii regizori accepta cu entuziasm să subordoneze şi mişcarea actorilor şi concretizarea însăşi a actmnii dramatice, cerintelor, adesca nejustificate şi cîteodată chiar lipsite de bun simt, ale unui decor cu totul „sui generis" Mai grav este că ori gin al ita tea aceasta, atìt de mult dorila de unii scenografi, apare spectatorului avizat, in cele mai multe cazuri, cu totul relativa, şi ca scenograful adesea „sparge usi deschise", cum spune o vorbă, avind tot tdmpul aerul că-ti atrage atentia asupra Decor de M Marosin la „Livada de vişini" — Teatrul Municipal www cimec ronemaivăzutei sale àscusinte Este o mare doză de prezumţie şi chiar de „parvenitism artistic", în arborarea aceasta snoabă a unor formule, de mult depăşite în alte parti aie lumii Nu ştini de pildă dacă, proàectînd şi executînd deoorul pentni Hangifa lui Goldoni, a cârei premderă a avut loc de curînd la Teatrul National „I L Garagiale", în regia maestrului emerit al artei Sica Alexandrescu, scenograful Tody Constanti- nescu a avut vreun moment în gînd experientele care proolamau, pe vremea modei Tuturiste în Italia, dreptul deoorului de a sugera „imetafizica spaţiilor", aşteptînd-o de la interferentele de plan uri abstracte, într-un ritm care se voia muzical Noi cre- dem ca, de cumva s-a gîndit la aceste experiente, consumate şi depăşite de mult, Tody Constantinescu nu şi-a ales bine piesa pentru care să facă decorni Caci Gol­ doni nu e un teren neutru, un loc viran pe care sa poti dadi orice doreşti şi oricum doreşti ; e o piata publieă, cu o structura data, ba încă o piata de oraş cu tradiţie artistica, ce nu permite deoìt un sitili conform stilului arhitecturii ce delimiteaza aceasta piata In materie de Goldoni, care, în orice parte a lumia şi-aT fixa con­ ventional locul acţiunii pieselor sale, toi realitatile şi moravuriie vemetiene le pic- tează, nu cred ca este licita „inovatia" pînă într-atîta, încît un oraş italian, cu arhi- tectura rntre turnul signoriei din Florenta şi arcadele Loggiei dei Lanzi, schemati- zate abstract, să poată fi redus la un simplu panou pictat in pete geometrice deco­ rative, ca un paviment mozaicat, indiferent dacă e vorba de suprafete văzute frontal sau de planurile fugitive (fugitive după indicative de directie ale liniilor, dar piane, perpendiculare pe raza vizuală, după efectul lor), facute sa se interfereze pe albul, menajat cu oochetărie, al fondului Ba încă, la diverse înâltiimi şi dimensiumi, farà nici un criteriu, acest panou alb (centrât pe simetria unui „torre del borgo" şi vrìnd sa sugereze tot timpul ca- drul florentin, exterioral urban al actiunii, chiar dacă ea se petrece — cum se şi petrece tot timpul — ìntre peretii banului) a mai float agrémentât şi cu oìteva si- luete „meublante" de oameni, orealizate de asta data mai putin constructivist, impie­ trite în atitudini active, ca nişte instantanée de mişcare, atîrnate în aer — judecînd dupa înaltimea la care stau unele ipe panou — si gigantice Inutiil sa mai sipunem ca acest panou închizător de orizont n-are nici o legatura cu restul décoraiui, compus dintr-un paravan alb aşezat în centra, perpendicular pe axa scenei, în fata căraia se desfăşura tot jocul actordlor Purtat de Goldoni prin camerele de la etaj aie dife- ritilor chinasi, în încăperile de serviciu aie hanului, sau la parter unde e sala cen­ trala a acestuia, spectatorul are totuşi vesnic în fata acest paravan alb, eu o usa practicata în mijlocul lui, profilât pe fundalul urban şi ipe care se desenează, la rîndul lor, siluetele Schimbarea locului actiuiiii este sugerată de micşorarea luminii şi de venirea celor doi „zani", valetid banului, care, în pas de dans şi la comanda tacita a hangitei, totdeauna prezentă la această operatic, întorc pieziş nişte mese puse la început curmezis, sau acoperă eu pînză galbenă scaunele care au fost, la început, împodobite eu oîte un soi de prosop corail, atîrnînd în doua parti de pe tăblia lor îngustă Mobilia este foarte cuirioasă Scaunele sînt, cele mai multe din eie o versiune modeinizată, în lemn alb şi cu piedoare ìnalte, a vechilor „seabeli", mo­ bile semipopulare-semirenascentiste, iar mescle, un fel de stative pentra masinile electrice de cusut, „cubiste" la modul „parodii originale" Spatiul scenic este mioşo- rat la maximum, actiunea fiind obligată de prezenta paravanului alb sa se centreze în jurai axei lui, pe un practicabil ìngust (ale carni doua trepte au fost inteligent folostìe in diverse momente ale speetacolului, ce e drept) Pentra ratiuni greu de explicat, scoboară din tavan, cînd în stìnga, cìnd in dreapta acestui practicabil, şi de la o vreme ìntr-ambele parti, un fed de jaluzele ca de papură şi cu sfori, care mascheaza (din ferioire, doar pe jumătate) spati ile laterale, farà sa „nimeze" cu ni- mic „Improvizatia" aceasta a deoorului din pînze şi fumii — ailuzie subtillă la commedia dell'arte, adică toemai la tipul de teatru, conventionalizat de repetitia, stereotipa de secole, căraia i se opime fin veacul al XVIII-lea teatrul lui Goldond — vine foarte mult în contradictie cu recuzita naturalista : vasele de argint, mîmcăru- rile adevărate care se servesc chiriaşului préférât, giuvaerurile sclipitoare oferite hangitei etc şi se bate chiar cap în cap cu costumele, realizate tot de Tody Con­ stantinescu, ìntr-un stil a căruiTnodernitate surprinde Sa fie adică sacoul eng'lezesc mai goldonian decìt costumul secolului al XVIII-ilea ? (chiar dacă e agrémentât cu jabou, tenta de piele şi spada, tot sacou ramine !) Sînt goldonieni pantalonii „golf" în carouni ai marchizului de Forlipo- poli ? De la această curioasă ţpunere în scena nu pieci deoìt cu nedumeriri, diaitre 48 www cimec rocare prima este mobilull acestor transformări de climat istorie, care nu adauga nimic la sensul spectaocMui şi distrag prdvitorul de la ideea operei, afintindu-i atentia la mănmtişurile „inovatiei" Muli mai organica ni s-a parut ideea scenografica a spectacoluiui realizat de Miron Niculescu cu Minunata pantofăreasă a lui Garcia Lorca, unde spatiul scenic, folosit în întregime, prezintă orasul, devenit pentru spectator o entitate ipostaziată concret, cu zeci de capete la ferestrele practicate în simipla pinza a fun- dalului, vag arhiteotonic, sugerînd ulita, vizibiilă în acelaşi iimp cu interiorul că- suţei pantofarului, marcata printr-un acoperiş şi patru stîilpi oblici, în genul tea- trelor ambulante în aor liber, de bîlci, ceea ce corespunde cu totul stilului Baracei lui Lorca Simultaneirtatea acţiundi dinJău'ntrul şi din afara dugbeniii pantofarului se poate urmări din oricare parte a salii, grafie lipsei pereţilor Uşa şi fereastra „joaca" eie înseşi ca nişte actori, desi sìnt ìncadrate de un vid pe care oonvenţda ìl face opac pentru privirile celor din ulită, ori din casa Scenograful-regizor a real'zat, cu miijloace reduse, necostisiioare (patru bete şi cìteva pinze cu ferestre), o ingenioasă reoonstituire a atmosfered sud-iberice, farà nici un efort arheologic, tradus nu prin constructii plastice, de butaforie, ci doar prin pricepere regizorală Scenografia e inteligentă, sintetica farà ostemtatie, si originala In simplitatea elementelor, folosite rntr-o sintaxă vie de forme faresti, n acord cu eclerajul Decorul lumiinistic subli- niază logica iăioasă a Tealitatii cornice, adesea groteşti, şi atmosfera de vis a epi- soadelor pline de poezde, ìmbinare ce face pretul teatrului lui Lorca (Cu adueerea •texielor lirice pe scena, în fedul cumulativ în care acelaşi regizor a făcut-o îai pro- logul lipsit de orice legatura cu piesa, nu putem fi defel de acord, nici cbiar dacă n-ar fi vorba de o traducere atìt de neartistică a originalelor spaniole cum este cea a dui V Bercescu ) In cazul celuilalt speotacotl Goldoni, Gìlceoile din Chioggia, pus în scena sta- giunea aceasta la Teatrul , Nottara", în regia lui M'hail Raicu, scenograful Tony Gheorghiu a realizat, de asemenea prin foarte mărunte accesorii scenice şi cu aju- torul unud decor redus absolut la striotul necesar, atmosfera specifica a unui mie port de pescari din regiunea veneta Un orizont de pmză albasitră, cinci bete pe care se usucă năvoadeile, două bănci rustice de lemn, vopsite în roşu, iată ce cuiprinde în cele mai multe tablouri scena propriu-zisă, încadrată inteligent de pictorul-sce- nograf într-un chenar de nouraşi profilati pe azur şi completata ou o avansoenă care confine, pe iîngă iustalatiile de priponit ambarcatiile, Şi două scări marina- resti de funie, legate direct de balconul teatrului, pe unde personajele piesei „co- boară de pe tartanele" încărcate cu peste, sau de unde îşi azvîrlă jos, m sala, coşu- rile grele de recolta zilelor petrecute în larg Din primele rìnduri, peretele despărtd- tor al soclului scenei apare şi el decorai cu pesti multicolori, schematizaţi, printre valurile de pinza albastră şi alba ale marii, ìntr-o stilizare plină de haz Toata această introducere a spoetatorului în plin cìmp al actiunii dramatice este operata la nivelul „parodiilor originale" : regizorul a imprimât spectacoluiui un caracter foarte adecvat de pantomima caricaturala, făcînd să reiasă pentru spectator carac- terul de convenfie implicai şi în teatrul goldonian, unde indi vid ualizarea multilate- rală a personajelor, în calitatea lor de caractère vii, nu exclude trama prestabilita şi dncadrarea faptului concret de viafa în coordonatele speotacoluJui traditional, con­ form unui gust popular de bună oalitate a umoruilui Un mare şi continuu balet, cu momemte expresive de un grotesc desăvîrşit astfel e concepută mişcarea scenica a piesei de către regizor, şi decorul se pretează de mdnune acestei conceptii *** Dacă pentru genul „spectacol popular" pe care-1! abordează şi Goldoni şi Gar- cia-Lorca, scenografia uşor caricaturala a lui Tony Gheorghiu şi Miron Niculescu se găseşte în concordala cu tendintele textului, orice şarjare a decorului apare, în teatrul marilor realisti ai secolului al XIX-lea, destul de pufin la locul ei Incercarile inteligente de a ìnnoi scenografìa noastră numără, printre ced mai mdrăzneti, pe scenograful binecunoscut şi de talent cert, Mircea Marosin, care este departe de a fi la primele sale puneri în scena, realizind decorurile şi costamele celor două piese de Cehov ce se joacă în prezent pe două din scende noastre cu traditie : Nationalul şi Municipalul Şi cu toate acestea, şi in conceptia scenografica a lui Marosin se observa aoeeaşi oscilatie curioasă între doua stiluri, care face ca multi scenografi romîni de astăzi sa scape tonul spectacolului şi să o ia, cum se 4 — Teatrul nr 2 49 www cimec ro Machetă de decor de Tony Gheorghlu, pentru ,,Gìlcevile din C h log già" Decor de Miron Nlculescu la „Minunata pantofăreasă" — Tea- trul National „I L, Car agiate' www cimec rospume „pe alătuird" In Livada de uişini, de la Municipal, piesă in care, cùmi s-a spus, Cehov „face bilanţul iuturor reflectiilor sale cu privire le destimele nobililor", zu- grăvind „pieirea imevitabilă a aristocraţiei şi apariţjia in ilocul ei a unei noi forte sociale" (cum se exprima un istorie al literaturii raise, Strajev), actorul principal este camera oopiilor, cea in care au crescut to>ti eroii dramei, două generaţii aduse pe scena laolalta Camera are vedere spre minunata şi poetica livadă de vişini, a cărei prezenţă trebuie să se simtă cu pregnantă, să „intre in casa" Marosin, bine iintenţionat, Anovează Decorul actelor I şi III renunţă iocmai la camera copiilor şi la livada, in favoarea unui soi de hol ìngust, deschis spre terasa ce dă ân livadă, reprezentată prin două schematice trunchiuri de arbori ce aduc simultan a plopi şi a chiparoşi desfrunziţi, puşi în feresitrele casei Incăperea este îngusiă, înjumătă- tind spaţiul scenic printr-un perete perpendicular pe axa mediana şi paralel cu rampa Acesta, surpriză, devine transparent, după voinţă : scena îşi dezvăluie şi-şi ascumde, după pdacul regizorului, misterele încăperilor de dincolo de acest perete, cu ajutorul jocului de lumini Ideea noi e rea, dar e insuficientă pentru compensarea lipsei unui spafiu scenic real, in care să evolueze, la largul lor, actorii ìin plus, la aşa decor nu se potrdveşte mobila, fotolii masive de stil şi candelabrul greoi de cristal, cu prisme si luminari, din centru (Singura mobilă care nu exista decît ca element de marcare, neindividualizai, este cea care are un TOI important în ideea operei : bătnînul dulap de cărti, cefl ce simbolizează tradiţia culiurală a familiei, invocata cu evlavie mereu, dulap căruia Gaev ìi inchina o oda în retorica sa plină de emfază lirica ) Costumele, de asemenea foarie cuminţi, aproape naturaliste, contrastează flagrant cu decorul, ca şi mobila Pildă : decorul actului II, unde ideogramele plastdce ale visinilor livezii, comsirulti din carton, de data aceasta cu corcane larg desfăşuraie, cu reliefuri şi frunze de arbori- fosile, din era mezozoică, par nişte intrusi în grămada aceea de oameni în stole şi mătăsuri coloiaite, imbracati după jurnalele de moda ale anilor 1900 Marsul funebru, cantai de această piesă orînduirii nobiiliaro-moşiereşti din Rusia |a- risiă, n-ar fi fasi, desigur, slujdt mai bine nici de un decor prăifuit, îmbîc&it, de decorul iipic naturalist în care se obişnuieşie mai în toaiă lumea sa se joace teatrul lui Cehov, si Mircea Marosiin are menitul de a fi ìncercat totuşi să scuture acest praf Credem însă ca a luat tenui in alta gamă, sau măcar în alia octavă : ceca ce demască piesa aceasta realist-critică este descompunerea morală a nobi- limiii ruse, absolut incapabilă să-şi administrez© moşiile te care face parada că ^ine ca la ochii din cap Scenografia lui Marosin acceniuează o latura de nostalgie lirica, care nu e esenţială pentru aceasiă piesă cu intenţii incisive, demascatoare : goliciunea sufletească a eroilor negativi ai pdesed, nesinceritatea lor chiar şi fata de ei ansisi sìnt stridente care n-au nevoie de atmosfera idilie-nostalgică insuflată de scenograf Alta era pedala pe care irebuia apăsat, pentru scoaterea în evidenţă a tîlcurilor dramei Cu atit mai muli cu cìt, fdind vorba de teatrul realist al lui Cehov, unde adevărul exterior şi cel lăuniric se completează prin însăşi grija auto- rului, care e atìi de atent la nuanteJe psihologice, încît aproape că dictează de-a dieptul regizorului culoarea şi lumina momentului, inovatiile ar trebui să se sub- ordoneze acestei miraculoase corespondente dinire lăuntric şi manifestât In Pescă- ruşul de la National, unde xegizoarea, Marietta Sadova, a avn t o conceptie mai precisa asupra ansamblului spectacolului decît în Livada de vişini, neaxată pe o idee regizorală certa, aoelaşi scenograf încearcă alte experiente Păstrînd Intro total îmbîcsirea laturalistă a scenelor de interior, carora doar că nu le constru- ieşte plafonal şi ced irei pereti traditionali (evitati tot timpul, dar supliniti prin panonri cu usi si ferestre e^ailonaie în adîneime si chiar prin oglinzi, pe lîngă 51 www cimec romobilele de stil, bibelourile şi lamp ile iluate şi aici direct de Ja anticariat), Mircea Marosin cauta să compenseze greutatea registrului terestru al scenei, prin intro- ducerea in registrai superior al ei, la fiecare act — chiar si la cele petrecute in interioare —, a unor elemente „creatoare de atmosfera" E vorba, in speţă, de o fîsie lata de pinza, vendnd spre xivaltă in curbă asoendenită, desfăsurată parabolic, deasupra orizontului scenei, pe fundalul de draperii care o mărgineşte de obicei din trei părţL Această prezentă a vălului atmosferic, gata pictat cu efeote meteo- rologice fixe, altele pemtru fiecare act (răsărit de luna in primul, apus de scare într-al doilea, seară acida de iarnă şi apoi cer de furtună tomnatică), este menită, in intenţia scenografului, să sublinieze atmosfera morală a aotiunii Ea insă deru- tează, cu atìt mai mult cu cit prccedeul, expresionist de fapt, vine in contradictie cu naturai ismui eras al recuzitei (in care găsim pina şi tracul cglinzii atirnate pe fundalul scenei, in care se vede simultan şi spinarea protagonist ilor ce evo- luează cu fata spre public, sau fata 1er cind stau cu spa tele) Ambigui tatea aceasta flagranti a poziţiei scenografului este vizibilă, mai cu seamă in actele III şi IV, nude interioarele, mobilate cu grijă arheologică, san ferestrele pe care se scurge ploada reală, cu şiroaie — (percepuită o data cu zgomotul rafalelor de vint ale de- coralui scnor si pendularea reuşită a felinaralui de ipe terasă, văzut cu cearcan prin geamul ud — par din alta pfesă, rămăşite de decor, „(membra disjuncta" Unitatea ansamblulud nu se poaite stabili Sugerarea unui perete in prim^planul scenei, prin două rame goale de oglinzi atirnate de-a dreapta şi de-a stìnga unei usi ipotetice, nu axe nimic de-a face, stilistic vorbind, cu deschiderea spatiului scenic spre alte camere din fund, sistem Pieter van Hoch, ca in actul III, sau cu oglinda reala din aoelasi act, de care am pomenit Mai ales cind jocul actorilor n-are nimic expresionist (cum se şi cuvenea să n-aibă), prezenţa acestor „inovatii", ca şi a zaimfului temperaturii morale de pe „cerai" scenei, este cu totul sofisti­ cata, factice, neconviingătoare, aceste „inovatii" fiind aduse ca „să fie", ca eie- mente in sine, mai curind decit ca să slujească întelegerii dramei De altfel, liipseşte din decor actorul principal al piesei, minunatul lac, pe malurile căruia vietuiesc şi moi pescăruşii, păsări aevatice, cu legenda rusă a cărora seamănă eroina — ab­ senta şi ea, dacă-mi este permis să depăşesc mandatul cronioaralud scenografie —, singurul dintre eroi care trebuia să trăiască in functie de decor, nu trăieşte nici prin el măcar Aş vrea să mai atrag atentia asupra unui lucra : pe scena se peate pietà cu lumina şi cu pigment, deopotrivă, sau chiar cu amindouă deodată Cu o singură conditie : ca lumina sa nu distrugă efectul pigmentului de culoaTe, asa cum se intimpla in actul II, in care copacul, xealizat din pinze transparente, dar decupat şi plat, are pigmentul pus gros, in relief, primiind totuşi din spate un reflector care, in loc sa dea impresia de raze strecurate prin franziş, dezvăluie scheletuil de sirmă al constructiei artificiale şi ucide iluzia spectatorului Pentru piesele din repertoriul clasic, inovatia trebuie sa se subordoneze bu- nului simt, să nu şocheze publicul, cu atìt mai muli cu cìt in simtămintele acestui public larg de iteatru şi-a făcut loc un anumit fel de a privi clasicii, cu atmosfera lor inorala si cu climatul lor istorie bine precizat Evident, nimic nu împiedică „modernizarea" procedeelor scenice, dax elementele noi nu trebuie luate din cón- stelatii culturale foarte departate de epoca si stilul clasicului respectiv Care nu înseamnă pentru scenograf, să firn intelesi, inventar de forme arliitectonice şi plas- tice, ci doar fixare a coordonatelor sociale şi morale ale actiunii, pentru reliefarea mesajului ei www cimec rotDDHDDQ ACTIVIŞTII CULTURALI i DESPRE TEATRU SI PUBLIC Trăsătura fundamentală a teatrului nostru de a9tazi este aceea că se află nemijlocit in slujba oamenilor muncii Nu ne este de aeeea deloc indiferent ce se joacă pe scenele toastre, in ce măsură oameuii muncii (cei pentru care se serie şi se joacă astăzd la moi teatru) frecventează salile de teatru, în ce măsură specta- colele pe care le văd, răspund exigenţelor lor cum îşi împlinesc îndatoririle cei insàrcinati cu eduoarea şi ìndrumarea gustului lor pentru teatru Ne interesează, cu alte cuvinte, în ce măsură se real'zează legatura dintre teatre şi masele de spec- tatori, legatura dintre teatrul nostru nou, reoolufionar, şi spedatomi nostru nou, luptător activ în construirea socialismului Actiunile ìntreprinse lo vederea cunoaşterii acestor problème nu au fost — diu pacate — prea numeroase Consfătuirile cu sipectatorii organizate de teatre sînt putin freevente, putìndu-se numara pe degete ; rare sînt şi anchetele initiate de presa, printre spectatori (desi atunci cînd au fost organizate, eie au demonstrat interesul şi dra'gostea maselor de spectatori pentru problemele de scarna ale tea­ trului nostru de azi ) S-a trecut apoi cu vederea unu! din faetorii foarte impor­ tanti în realizarea legăturii dintre teatre şi spectatori : activul cultural din comi- tetele de ìntreprindere Pentru a cunoaşte cît mai îudeaproape cerintele muncitorilor in ce priveşte teatrul şi modul în care se realizează legatura, fireasca şi necesara, dintre teatre şi masele de sipectatori, revista Teatrul a initiât — în cadrul redactiei — o consfă- tuire ìntre conducerile oìtorva teatre bucureştene şi responsabilii culturali ai unora din priii e'pai eie ìntreprinderi din Capitala Au participât la această consfătuire responsabilii culturali de la ìntreprinde- rile „23 August", „Semanatoarea", „Vasile Roaită", „Tirmpuiri noi", „Clement Gott- wald", „Adesgo", „Dudeşti ICECHIM", „Ilie Pintilie" etc Din partea teatrelor buou- reştene au luat parte tovarăşul loan Massoff, secretarul litcrar al Teatrului National „1 L Caragiale" ; Ion GoJea, directoruil de productie al Teatruluii T;neretului ; Sonia Filip, secretara literară a aceluiaşi teatru ; A Mandi, directorul adjunct al Teatru­ lui Satiric-Muzical „C Tănase" ; Livdu Bratoloveanu, secretarul literar al Teatrului Muncitoresc C F R şi altii Problemele dezbătute cu prilejul acestei consfătuu'ir i au demonstrat, o data mai mult, importanta şi utilitatea unor astfel de contacte Sîntem convinsi că eie vor gasi cea mai justă rezolvare, deopotrivă de folositoare teatrelor, cît şi publi- cului carili a eie se adresează Redam, în rîndurle care urmează, cîteva din cele mai de seamă problème dintre cele dezbătute m cadrul consfătuirdi, precum şi unele din concluziile la care s-a ajuns In privinta rezolvării lor PUBLICUL DE ASTĂZI AL TEATRULUI NOSTRU „— Peste 800 bilete sînt solicitate lunar de muncitorii fabricii noastre", a afirmat Dumitru Bruno, responsabiJul cultural al fabricii „Adesgo" „— In ficcare luna, în întreprinderea noastră se distribuie mai mult de 1000 de bilete de teatru", a déclarât tovarăşul Vasile Vasilescu, responsabilul cultural 53 www cimec roal intreprindemi „Vasile Roaită" Alte 1000 la fabrica „Kirov", alte 1200 la „Fla- căra Rosie" Fiireşte, lista ar pu tea fi continuata la neafîrşit Responsabilii culturali fac lunar un adevărat Tecensamìnt in rindul amato- rilor de teatru, atuncd cìnd distribuie muncitorilor din ìntreprinderi, biletele de spoetacele După cum se vede, datele acestui reeensămint ating cifre care, in urma cu un deceniu şi jumătate ax fi puituit sa para cu totul neverosimiile S-a soibliniat, in acest lei, faptul că zecile şi swtele de mii de muncitori care au paşit în aceşti ani pragul teatrelor au devenit (publicul obisnudt al sălilor noastre de spectacole S-a arătat că pe aceşti spectatori noi îi interesează itemele şi eonflictele care se desfăşoară pe scena, mai cu seamă in măsuira în care eie oglindesc frămîntări pTO- prii, lîn masnra in care piesele presentate le deschid lerestrele sipre rezolvarea acestor frămîntări ; că ii interesează eroii de pe scena, mai cu seaonă, în măsura ìli care găsesc în ei un sprijin şi un indemn in munca şi lupta lor de zi cu zi pentru construirea unei noi vieti Totuşi, la conslătuArea noastră, s-au ridicat cu privare la public, în general, doua problème importante Pe de o parte, necesdtatea de a trezi interesul pentru teatru la un şi mai niare numar de muncitori, de a le ìndruma cu şi mai multa consecvenţă paşii spre salile de spectacole, de a mari frecvenţa lor la teatru Pe de alta parte, sarcina de a educa şi ìndruma gustul artistic al acelui spectator al cărui gust şi înţelegere nu stînt incă îndeajuns de formate, care ţine încă să vină la teatru numai pentru a iride, fără a învă|a : gâta să aplaude piese lipsite de semnificatii majore şi de calităţi artistice, piese care nu pot să-i ofere decît un amuzamenit lacdl şi a caror amintire se şterge la cîteva ore după căderea cortinei S-a vădit din discuţii, că pentru educarea şi ridicarea gustului artistic şi al acestei categorii de speotatori e nevoie sa se lîmbunătătească şi sa se intensifiée munca teatrelor, a publicaţiiilor şi a respon&abililor culturali din ìntreprinderi, în aşa fel, îna't arta să capete un ecou si mai amiplu în irîndul maselor Faptul că mai exista cameni care préféra aproape eu exolusivitate spectaoolele uşoare, este un semn că munca noastrâ nu a lost dusă pîma la capai Nu puitem con­ sidera ca ne mdeplinim aşa cum rtrebuie munca noastră, atîta vreme cît mu vom izbuti să! sădim îin rîmdul ituituror oamenilor maincii gustul pentru teatru, dît nu îi vom face, in acelaşi timp, apţi să seziseze din comiplexii'tatea fenomenului ar­ tistic, valorile reale, cît nu vor ajunge să judece de pe pozdtiile cele mai înaintate, operele pe care le văd reprezenjtate pe scena REPERTORIUL TEATRELOR SI NIVELUL SPECTACOLELOR Repertoriul teatrelor noastre este oare în măsură sa itrezeasca interesul ma­ selor de muncitori ? Satislace el intra totul cerintele lor ? Spectacolele sânt care la înălţimea artistica cerata, pentru a răspunde exigenţelor ideologice şi artistice aie oamenilor muncii ? lata un ait şir de problème cârora s^a căutat, în cadrai consfătuirii, să li se dea o dezlegare S-au adus obiecţii în privinta practicii pe care o au conduceriJe unor teatre de a prezenta unele spectacole vreme îndelungată, ipentru considerentul ca nu şi-au epuizat succesul „— în repertoriul teatrului nostra — a déclarât, de pildă, loan Massoff, se- cretarul literar al Teatrului National — siiut o serie de spectacole care se joacă de foarte multi ani Se presupune ca cei mai multi dintre speotatori le-au văzut A aştepta epuizarea succesului pentru a le lîmlocui, cred că nu e o orientare justă E nevoie să se reîmprospăteze repertoriul Sa se prezinte mai multe premiere Teatru! nostru si-a propus sa faca acest lucra, si-l face " „— Exista totusi unele spectacole care, în ciuda faptul ni ca se joacă de ani de zi'le — a arătat tovarăşa Silvia Paraschiv, delegata Teatrului Municipal — au ramas încă necunoscute unui foarte mare număr de muncitori şi siînt înca soli- citate într-o lînsemnată măsură " Acest fapt, — eu totuil adevărat — nu constituie însă, după părerea vorbi- torilor, un argument împotriva necesitătii de a se reîmprospăta repertoriul El vine sa confirme dear mărirea numărului virtual al speotatorilor nostri de teatru, şi 54 www cimec roaeest lucru trebuie avait ìli vedere Este vorba deci (in cazul în care spectaoolele care nu oedeazu "locul de pe afiş, sîmt valoroaise), de a se crea posibiliitatea ca acesite spectacole să fie văzute de un număr oîit mai imare de spectatori Nu exista deci nici o contradictie intre necesitatea marini nuimărului de premiere — care ar duce, implicit, la varietatea repertoriului — şi reprezentarea unor spectacole, vreme indelungata, ceea ce ar permite vizionarea lor de un oît mai mare număr de spectatori S-ar cuveni ansa, oa spectaoolele „veterane" să nu îmbătrînească ; capodoperele dramaturgiei noastre sau cele ale dramatuirgiiei universale să fie rea- lizate ca de pilda, O scrisoare pierduta sau Reuizoml de la Teatrul National în chip remarcabil şi astfel să poată fi jucate ani in şir şi să aparţină, asadar repertoriului permanent all teaitrului Dar, chiar aşa fiind, se cere a se ţine seama, ca eie sa fie programmate în aşa fel îna't să nu stînjenească prezentarea spectaoo- lelor noi Publicul cere, lìin mare masura, spectacole care să dezbată problemele aotua- lităţii Este interesat de eie, participa cu însufleţire la cele mai izbutite (dovadă caracterul de adevărat uniting pe oaire ìl capata uneori spectaoolele cu piesa Omul cu arma de N Pogodin, la Teatrul Municipal, aitunci oìnd publicul — alcătuit din muncitori — îşi exprima direct şi ou entuziasm adeziunea fata de eroii ìnaintati ai piesei) Se constata în să că umele spectacole cu problematica actuală nu srnt sufi- cient de irealizate, ipe pian ideologie sau artistic, mai cu seamă Se impune, prin urinare, conducerii teatrelor, să poarte o mai mare grijă in realizarea tuturor spec- taoolelor in general, şi cu osebire, in realizarea acelora, care dezbat problemele aotualitafii, pentru oa elle să poată saitisfaee exigenfele în vădită creştere au raliat şi cei- lalti responsabili culturali, de a li se crea de către (teatre posibilitatea sa vizioneze spectacoie spedale de avant-premier ă In preocuparea de a gasi mijloacele şi nietodele cele mai bune de populari- zare a spectacolelor in rîndul muncitorilor şi de trezire a interesuilui pentru teatru s-au făcut ìn cadrul dezbaterilor, uncle propuneri interesante Crearea amor „coltura culturale" ìn ìntreprinderi, ìn cadrul carora, ìn forme cìt mai variaite şi atrăgătoare, sa se prezinte noutăţile vietii teatrale din Capitala, tinìndu-se astfel la curent salariaţii din întreprindere, cu tot ce se répéta şi se joacă pe scende noastre ; organizarea in cadrul cluburilor a unor „ore teatrale", in care, cite un actor, un dramaturg, un critic de teatru, etc , să faca (in saillie de sediu ale teatrelor sau in cluburile ìntreprinderilor) expuneri asupra pieselor, expu- neri urinate de discutei, ìntrebari şi răspunsuri ; organizarea de discutii, ìna- inte ori dupa speetacol, in cadrul sectiilor din ìntreprinderi (aşa cum se face, după cum sîntem informati, la ìntreprinderea Kirov) ; confectionarea unor pa- nouri care sa prezinte 'ntregul repertoriu al leatrelor (aşa cum, pare-se, a fă- cut Teatrali Municipal) şi care sa fie expuse in incinta ìntreprinderilor ; confec­ tionarea cu spr'jinuil eventual al Sfatului Popular a unor fotogazete şi fotomontaje, care sa prezinte aspecte din diverse speotacole ; gazeteie de perete ale ìntre­ prinderilor sa rezerve cite un spatiu vietii teatrale, spatiu in care sa se con- semneze părerile cele mai avizate ale muncitorilor, in urma vdziionării unui spec- tacol valoros ce merita a fi popularizat ; ziarele de ìntreprindere (acolo unde exista), să dedice si eie o rubrica permanentă mişcării şi problemelor teatrale Acestea sìnt cìteva din propunerile care au fost făcute Pentru traducerea lor iu viată, conduce- rile teatrelor s-au angajat sa acorde ìntreprinderilor intregul lor sprijin Teatrul Ti neretti! ui, de pildă, s-a oferit sa execute in ateiierele proprii, priu contribuţia pic- torilor decoratori ai teatrului, o parte din materialele necesare Teatrul Municipal s-a angajat şi el să pună la dispoziitia ìntreprinderiilor, diverse texte privind viata şi creatia aotoriilor din colectivul său, texte care sa fie transmise prin statiile de amplificare din incinta ìntreprinderilor De o mare utilitate pentru popularizarea spectacolelor socotim că ar fi orga­ nizarea in ìntreprinderi a unor rec'taluri de teatru, care să cuprindă fragmentele cele mai semnificative din spectacolele curente ale teatrelor Rostul prezentării unor asemenea redtaluri (care se cer a fi precedate şi de unele expuneri), ar fi acela de a trezi interesul muncitorilor pentru spectacolele respective, de a trezi dorinta de a fi văzute ìn ìntregime pe scende teatrelor Eie ar putea constitui o foarte vie, su- gestivă şi eficace invitatie la teatru Arătindu-se că in ziarele cotidiene viata teatrelor este foarte palid oglindită, sa subliniat şi necesitatea ca presa sa reflecteze mai amplu, şi cu mai multa con- secventa viata teatrelor ; să publiée rubrici permanente in care să insereze — ìn afara cronicilor obişnuite — cìt mai multe stiri, comentarii, repontaje etc , referitoare la noiile spectacoie „— Căpătînd un caracter mai variât (expuneri asupra pieselor, interviuri cu autorul, atunci oînd este vorba de o piesa originala contemporană, cu regizorul şi protagoniştii piesei, reportaje despre reperii, etc ) stirile referitoare la viata tea- trdor ar trebui să informeze permanent pe spectatori, despre toate etapele muncii viitoarelor spectacoie" — şi-a exprimat dorinta (tov Silvian de la Teatrul National 57 www cimec roS-a formulât de asemenea cennpa ca săptăm,i»aluil „Vanta culturale a Gapi- talei*' sa capete un ait prcxfil, t^a să poată veni realmente în sprujinul activais til or culturali In munca lor de popularizare a Tealizărilor teatrelor „— Ar fi foarte util — a sugerat tor Liviu Bratoloveanu — ca accanta publi- caţie să tipărească fotomonta je care să prezinte o serie de momente dmtre cele mai semnificative aie noilor spectacole lu acest Tel, interesul pentru aceste spectacole ar creste într-o mare măsură '* PROBLEME ORGANIZATORICE-ADMINISTRATIVE Contraetele indiciate tatare întreprinderi si teatre, in vederea distribuirii bile- telor, s-au dovedit a fi foarte utile, uşurînd mult posibilitatea miuncàtoaùlor de a vd- ziona spectacolele şi asigumnd astfel teatrelor publicul de care au nevoie Lipsa de preocupare a unor activisti culturali şi distribuirea nejudicioasă de către admiindstratiile unor teatre a biletelor contraotate, au avut însă urmări neplă- cute Teatrele au pe viitor obligaţia, prin formale pe care le ored de cuviinţă, să faciliteze incheierea unui numâr mai mare de contracte, asigurînd în acelaşi timp distribuirea, pe baza acestora, a locurilor celor mai bune Paralel eu această aetiune, ar constitui un însemnat Siprijin pentru activisti i culturali din întreprinderi, lînfiintairea uberi case comune de bilete, destinata mimai spectatoriior recrutaţi din întreprinderi, o asemenea casa de bilete, iirim'nd a fi pusă în grija teatrelor E necesar de asemenea, printre al tele, să se da de către conducerile adminis­ trative aie teatrelor, unele măsuri în ce prives te buna îngrijire a sălilor de spoeta - col Tovarăşul Şuşnea, responsabilul cultural al Uzinielor Metailurgice „Grivita Roşie", a arătat că spectatorii apreciază faptul" că multe sali au fost renovate, favorizîndu-se buna vizionare a spectacolelor Dar, imai sint uiiele sali care nu oferă conditii prea bune pentru urmărirea celoT ce se petrec pe scena De pildă sala Comedia Scaunele din balconul aoestei sali scîrtîie la cea mai mica miscare, creìnd o adevărată „muzică de sala", nedorită care constituie un impediment foarte serios pentru buna ascultare a speotacolului Se impune să se ia o data măsuri pentru mlaturarea aces- tui neajuns care face pe posesorii biletelor de balcon la sala Comedia să păsească cu strìngere de inimă pragul teatruluii, iar alteori sa refuze chiar aceste bilete Cu prilejul consfătuirii s-a subliniat încă o data sarcina de majora însemnă- tate a atragerii unui cìt mai mare inumar de muncitori în salile teatrelor noastre — obiectivul principal către care trebuie sa se ìndrepte eforturile comune ale teatre­ lor, activiştilor culturali şi organeloT de presa A ne multumii doar cu constatarea că oaspeţii teatrelor noastre alni destili de numerosi, farà a cauta să invitanti cât mai multi oaspeti noi din róndul muncito- rOor pe care — în principal — avem datoria de a-i sluji cu dragoste şi competentă a-i educa neobosit, înseamină a uè achita formai de Hidatoririile pe care le avem După cum poate fi vorba tot de o achitare formala a andato ririlor, atumei cîmd, avìnd în mijlocul nostru pe aceşti oaspeti pe care ìi dorim, nu vom şti să raspundem la cerintele şi oigentele lor prin spectacolele pe care le vom oferi Discutiile purtate la consfătuire s-au dovedit utile, eie prilejuind un vili scuimb de experienta între activiştii culturali şi teatre, de ipe urma caruia, şi unii şi altii, au putut realiza ânvâtăminte pretioase T Zamfir www cimec roPRINCIPI! CU CARE NU POTI SA NU RI DE ACORD, DAR CARE SE CER SI TRADUSE ÎN VIAJĂ • Am citit cu un deosebit in/teres anticokul tovarăşului Mihail RaLcu „Guir Lucrăm cu autorii dramatici", apărut in numărul 12/1958 al revistei „Teatral" Mi s-a parut a gasi iìn el o adevărată şi pireţioasa sinitieză a priniciipiilor care tre- buie să călăuzească munca atìt de importamtă — poate chiar cea mai importanta — a teartrefior cu dramaturgii E greu, înitr-^adevăr, să nu fii de acord cu asemenea sifimte adevăruri ca : „trebuie sa lucrarci cu pasiune si pliud de un puternic simt de rasipiindere" ; „lă- săm de obicei in grija seoretariatelor Mterare chestiunea atìt de gingaşă a muncii cu autorii" ; „ca artisti, oamenii de teatru nu pot trece nepăsători pe lîngă materialul dramatic al unuii scriitor" ; patita vreme cìt se va duce o muncă birocratLcă cu dramaturgii, nu vom putea lega decìt temiporar pe scriitori de un anumit teatru" ; ,jpasivitaitea noastră sau o colaborare aparent activa, dar for­ mala, de multe ori pliictisită, nu va ajunge să lege ipe scriitor de colectivul nositru teatral ìn comuniunea sufletească atìt de fraotuoasă şi de necesară creatorilor" ; „ne-am obisnuit să căutăm cristalizarea aspiratiilor noastre artistice ìn drama- turgia străină dar nu facem mimiic sau aproape nsmic, ca s-o avem in dra- maturgia noastra" ; „poetuil dramatic trebuie să facă (parte integranită din marea familie a teatruluii" ; ,joìnd dramaturgii vor deveni factorii aotivi, interni, m teatrele noastre, cìnd activiitatea lor creatoare se va lega in mod organic de teatre, sînt convins că vom reailiza o rodnică colaborare" ; „scriitoruil nu e un taxi să-1 poată lua oricine" etc , etc Aş fi putut cu usurintă continua înşiruirea şi a aJitor idei cel puţin la fel de juste şi pătrunizătoare cuiprinse in acest articol — adevarat catehism al muncii cu autorii dramatici Mi-a părut însă extrem de rău că autorail articolului s-a meuţinut mai tot timpul in sfera abstraetului — unde orice adevăr, oricìt ar fi de profuud şi just, se subtiază uneori pina la diluare — şi s-a referit foarte puţin la experienţa concreta a coleetivulluii teatral unde lucrează ca regizor Poate ca şi in această direcjie, ca ìn atìtea aitele, confruntarea teoriei cu praotica ar fi sugerat consta­ tari revedatorii Nu cumosc — m&rturisesc de la ìnceput — ansamblul mumcdi Teatrului „Nottara" cu dramatutrgii Deci, nu-mi pot îngadiui o judecată globala Dar, in ultimele lumi am avut unele comtacte cu iteaitruil ìn legatura cu piesa pe care am scris-o, Oraşul farà istorie, piesă pe care am dori! s-o văd jucată la acest teatru Adînc convins că „scriitoruil nu e un taxi să-1 poată lua oricine", m-am îndreptat nu in mod întîimjplăitor cu piesa mea spre acest teatru (după cum, nu in mod înfcîmiplător, m-ani îndreptat eu Dansatoarea, gangsterul şi necunoscutul spre Municipal) Am crezut a gasi în aceste doua teatre, în profilul lor, in spe- cificul lor regizorall şi aotoricesc, acel climat ideoiogico-artistic în caTe piesele mele şi-ar putea alla cea mai adeevata înitruchipare scenica Ideea initială a Oraşului farà istorie am relatatno întâi un ni a dintre regi- zorii teatruhil, care a parut viu interesait de realizarea ei in faipt artistic, apoi textul, odată terminât, 1-am dus de ìndata la acest teatru, fără măcar gîndul de a-1 da in alta parte De aici însă ìncep peripetia, care nu-mi par a se ìncadra prea exact în normele expuse de tov Mihail Raicu ìn'pretiosnil d-sale articol Dupa lectuxa textului piesei, pe baza unei şedinte a consiliului artistic, tea­ tru! mi-a ìnaintat observatiile sale (asternute doar pe ceva mai muit de o pagina dactilografiată) Deoarece cea mai mare parte a observaţiilor mi s-au parut îndrep- tăţite, le-am privit cu multa serioziitate, ca pe un ajuitor tovărăşesc, şi m-am pus pe lucru N-am căuitat să rezolv observaiţiile doar iprin sumare tăieturi şi modifi- cări (s-ar fi putut face şi asa — şi destul de lesne !), ci am prtìlucrat substantial materialul dramatic — în decurs de vreo doua luni — dînd la iveală o noua va- riantă, structural modificata, a piesei 59 www cimec roDe data aceasta, aşieptarea ini-a fast pusă la gréa imcercare De unde cre- deam că am intra! în aşa-numita fază de „laborator", cînd directia, tregàzorul eau regizorii, secretariate literal trebuie sa cheme des pe autor, sa discute „la concret", pe text, să dea un ajutor efectiv şi temeinic pentru finisare (dacă toate aceste foruri sînt într-adevăr interesate ân realizarea piesei şi nu in sterile discutiti biro- craitice despre „necesitatea dramaturgiei originale" in repertoriul teatrului), ani văzut că limp de inai niult de o luna, mimeni nu mă cheamă, iar la incercările mele de a afla ceva, ma izbesc de eschivari sau ammari în sfîrsit, după vreo cinci săptămîni, am fost chemat şi mi-a fost înmînat un referat — de asta data de 15 (cincisprezece) pagini — in care piesa era sup usa unui tir nimiicitor Nu mai rămînea cărâmiidă pe cărămidă Şi asta la aceeaşi piesă, careia, cu cinesi săptămîni in unna, cînd era într-un stadiu mult mai brut, nu se făcuseră deoît cîteva obiectii, După cîte aim aflat, de asta data piesa fusese citiită de alti membri ai consiliului artistic decît prima data Aceasta şi explică faptul că unele lucruri relevate drept calităţi la prima versiune, acum erau dez- văîuite drept cusururi ş a m cL Fac o precizare necesară : nu discut aici dreptul unui teatru de a critica o piesa prezentată de un dramaturg E un drept sfinì şi inalienabil Nu discut nici calitatea piesei Piesa poate fi bună sau proasta Nu despre asta e vorba E vorba de pro- cedeele folosite în munca cu dramaturgii Ori piesa a interesat dimtru ìnceput teatrul — prin tematica, prin orientare, prin virtualităţi artistice —, şi atunci acest interes trebuia tradus în faptă printr-o colaborare cu autorul, colaborare nu — parafrazìndu-1 ipe tov Raicu — „aparent activa, dar formala, de multe ori plic- tisită" ; ori n-a prezentat interes şi trebuia spus lucrul acesta cu sinceritate din- tru ìnceput Sinceritatea e, după mine, preferabilă în orice împrejurare — şi mai aies în relaţiile din acest domeniu atit de complex şi dificil Atunci cînd în aceste relaţii, referatui cu grijă daotilografiat — mai lung sau mai scuri — devine mstru- mentul principal — şi aproape unicul — de legatura ìntre teatru şi dramaturg, nu poti să nu fii de acord cu tov Raicu spre a califica acest stil de munca dirept birocratic Nu mi-aş fi îngăduit să povestesc aceste peripetii dacă n-aş fi ştiul, din relatările allor confrati, multi dintre ei mai ìnzestrati şi mai cu experientă decît mine, că în eie exista o doză oarecare de generalitate Şi, de asemenea, nu le-aş fi ipovestit dacă nu mi-ar fi dal ghes la aceasta articolul tovarăşului Raicu Citind acest articol, vă mărturisesc, am inceput să visez Visam la un teatru în care — asa cum atîl de frunios serie tov Raicu — „raporturile eu dramaturgii sa nu se păstreze reci, contractuale", sa fie „încălzite, fierbinti" Aş vrea şi eu sa pot spune, odată eu tov Raicu că „o piesă e în lucru la teatru şi să înteleg prin aceasta : actori şi regizori, întîlnindu-se zile şi nopti eu autorul, dezbătînd cu aprin- dere pozitia ideologica, osatura dramatică, caracterele personajelor ş a m d " Aş vrea să pot şi eu participa eu toată inima la „această muncă vie, unde personajele capata viată înainte de repetitii, unde formula de speotacol merge mînă-n mînă eu textul, unde autor, regizor, actori (mi-as permite sa adaug şi pictorul deco­ rator) formează o unitate " Oare aceasta e sortit sa ramina nummi un vis ? Victor Bîrlàdeanu www cimec roPORTRETE ŞI MĂRTURIf V, Negrea COSTACHE ANTONIU La ora cînd bulevardul e inundat de lumina ş'i de multime, cînd reclamele de neon îşi întrec care mai de care verva, cînd în sfîrşit gongul îşi sună bătăile tradi- tionale iar reflectoarele sfîşie bezna salii cu fascicole de lumina colorata, amatorul de teatru poate să întîlneasca pe scena figura deschisa şi sincera a maestrului Antoniu, ce — prin ìntruchiparea personajelor sale — emoţionează şi cîştigă în fic­ care seară simpatia calda şi înţelegerea publicului Costache Antoniu atrage cu uşurinţă atenţia pentru că e un foarte bun povesti- tor, însumînd principalele atribute ale acestuia : ştie să asculte şi, bineînţeles, ştie să vorbească Legatura pe care o facem farà sa vrem cu arta unui alt maestru, Mihail Sadoveanu, nu ne este sugerată numai de cìteva date exterioare comune, cum ar fi părul alb, nobleţea trăsăturilor şi calmul ce-1 degajă acestea ci şi de jocul lui Costache Antoniu care ne apare de la ìnceput, ca o povestire frumoasă, cu fraze lungi şi curgătoare, conţinînd descrieri nuanţate şi colorate de un pitoresc şi un autentic rar Desi în ramuri diferite de activitate artistica, ìnrudirea pe care am găsit-o cu arta marelui prozator este sugerată nu numai de datele temperamentale ci şi de umanismul profund al celor doi creatori, de sensibilitatea deosebită în fata vieţii şi a naturii, precum şi de perceperea simultană şi fina a esenţialului şi a deta- liului semnificativ Interpretarea unui rol, profundă, veridica, sincera, cu economie de mijloace se aseamănă cu apele limpezi, adînci şi liniştite ale unui fluviu cu matu­ rile drepte şi line, cu o albie definitiva, un fluviu conştient de forţa şi dimen- siunile sale Inca de acum aproape douăzeci de ani ìntr-o cronica la Acolo departe, apărută în „Viaţa Romînească", Mihail Sebastian vorbeşte în felul următor despre Costache Antoniu care interpreta atunci ca şi acum rolul lui Nenea Iancu : „Domnul Antoniu a jucat cu o emoţionantă simplicitate şi cu mare bogăţie de nuanţe un rol de bătrîn care îl consacra în modul cel mai hotărît E un actor modest, stăruitor, lipsit de cabotinaj" în cìteva cuvinte, cu spiritid de sinteză ce-i este propriu, Sebastian reu- şeşte să concretizeze caracteristicile dominante ale artei interpretative ale artistului Simplitate Calificativ apreciativ de larga circulaţie, dar care rareori îşi gă- seşte acoperire în fapt Maestrul Antoniu îl justifică Interpretarea sa se situează numai pe un registru şi n-ai să vezi niciodată treceri discrepante de la acute la note grave Pentru alti actori această modalitate s-ar converti în platitudine, pentru Costache Antoniu e un mijloc de a-şi dezvălui virtuozitatea şi acest lucru ìl reali- zează printr-o nuanţare fina, asemănătoare variaţiunilor pe o singură coarda ale lui Paganini Dînd viaţă lui Nenea Iancu din piesa lui Mircea Ştefănescu, actorul nu emoţionează prin exhibarea nuda a propriilor sentimente ci prin extraordinara economie de mijloace : un zîmbet bun şi trist, un gest mie obosit, o privire plină de caldura şi întelegere, totul în contrast izbitor cu situaţia dureroasă a unui părinte Sì www cimec rocare, în ultimili ceas al vieţii sale, nu-şi poate îmbrăţişa fiul iubit In sala se a sterne o tacere plină de emoţie Modestia linei interpretări actoriceşti o putem defini mai bine prin contrast Sînt unii actori care tin cu orice pref să atragă atenţia asupra lor şi, în consecinţă, exagerează Gesturile sînt prea largi mişcarea sublimata puternic, vocea forţată la maximum de intensitate, spaţiul scenic întrebuinţat excesiv şi mai aies rampa Nu o data asistăm la veritabile dueluri vocale, în care replicanţii cauta să se domine unul pe altul făcînd să crească intensitatea vocìi lor In contradicţie cu această maniera, Costache Antoniu prin ponderea sa creează echilibru Inţelegîndu-şi totdeauna personajul ca o parte a întregului, replicile pu- ţine sau multe îşi găsesc greutatea necesară armonizîndu-se perfect cu ansamblul, partea solistica fiind interpretata fără ostentaţie la acelaşi ton Exploziei de bucurie sau clipelor de amărăciune, actorul le pune surdină Emoţia se consuma în interior iar gesturile şi glasul, exprimìnd zbuciumul la o scară mai mica, dau măsura adevărată a stării afective în Caleaşca de aur Nepriahin îşi întîlneşte, după o lunga despărţire, un vechi si bun prieten Ochii lui nu se mai satura privindu-1 pe Kareev, îmbrăţişarea e stîngace, iar vocea gîtuită de emoţie spune mai mult decît cea mai înflăcărată de- claratie de amiciţie Sentimentele sînt atît de puternice încît paralizează mijloacele de exteriorizare în spatele unor manifestări inhibate, spectatorul desluşeşte o emoţie autentica Apanaj al modestiei şi al bunului simţ, discreţia îşi pune amprenta pe fiecare creaţie a marelui artist Intrarea sa în scena nu este frapantă N-ai sa vezi niciodată la Costache Antoniu tendinţa de a cauta replica sau cuvîntul care să spună : „Sînt aici, priviţi-rnă !" Aceasta nu înseamnă că actorul intra tiptil, vorbeşte în şoaptă sau se ascunde după mobile şi personaje Discreţia lui consta în faptul că-şi face intrarea în scenă şi atacă replica exact în tonul şi atmosfera impuse de circumstanţe Costache Antoniu este un poet al prieteniei adevărate El este discret şi pre- venitor, odihnitor şi calm Sînt oameni cu care stai ore şi zile întregi fără să schimbi un cuvînt, dar care îti sînt necesari, fac parte din mediu Prezenţa lor este înviorătoare, iar lipsa supărătoare Totdeauna în consonanţă psihică cu tine, prietenul adevărat îţi ghiceşte gîndurile, intendile, fiecare gest, părtaş deopotriva la bucurii şi la necazuri Din interpretarea lui Costache Antoniu înţelegem foarte bine pentru ce Miroiu din Steaua fără nume este atît de bun prieten cu profesoriil » Costache Antoniu în : Projesorul Udrea („Steaua farà nume") ; Inspectoral Preti („Institutorii") ; Cernogubov (,,0 chestiune personals') www cimec rode muzică Udrea Compozitorul, care din cauza unui păcătos de corn englezesc nu reuşeşte să se realizeze, trezeşte în sufletele noastre o calda simpatie Sîntem con­ vinsi că Cernogubov din O chestiune personale va face tot ce e posibil pentru a-şi salva prietenul căzut în nenorocire Imaginea lui Nepriahin, care din cînd în cìnd priveşte nostalgie spre Pamir, o avem permanent în faţă, iar privirile calde şi înţelegătoare ale doctorului Bublik din Platon Crecet ne urmăresc multa vreme Lipsa de cabotinaj de care vorbeşte Mihail Sebastian în cronica sa deriva din deosebitul simţ al măsurii ce-i este propriu acestui actor Cetăteanul turmentat din piesa lui Caragiale este unul din rolurile care aproape că solicita îngroşarea şi cabotinajul De multe ori, interpretarea rolurilor de beţiv aduce pe scena o nota de trivialitate Costache Antoniu nu cade în cursă Evoluţia pe scena a cetăţea- nului turmentat este hazlie, dar decentă Actorul filtrează totul cu ajutorul bunului simţ Decent în viaţă şi pe scena, Costache Antoniu nu face parada de sentimente şi prin aceasta e cu atìt mai convingător Bucuria este calma, iar furia nu poate să clocotească : înţelepciunea o temperează E neîndoios faptul că autenticitatea costumului şi a recuzitei este un merit al decoratorului Felul cum sînt purtate hainele şi cum sînt întrebuinţate obiectele este însă, fără îndoială, meritul actorului şi, în această privinţă, trebuie să remar- căm perfecta sudură ce exista între îmbrăcăminte, recuzită şi actor Nu este vorba aici de siguranţa pe care slujitorii scenei trebuie să o aibe în comportarea lor eu obiectele cu care vin în contact Trebue să remarcăm că pălăria, jiletca sau cravata pe care le poartă C Antoniu au o clară biografie, biografie ce rezultă din gesturi neimportante la prima vedere, dar pline de semnificaţie Intr-un fel îţi pui pe cap pălăria pe care ai purtat-o zece ani şi în altul pe cea nouă luată astăzi de la magazin Vechiul carneţel al doctorului Bublik din Platon Crecet, în care se află însemnaţi toţi pacienţii pe care i-a ìngrijit, cana de apă a lui Nenea lancu din Acolo departe sau bastonul Cetăţeanului turmentat au datorit^ actorului un aer intim, familiar Cineva spunea câ originalitatea care se confundă adesea cu singularitatea e o perfecţie ratată, o jumătate de perfecţie, adevărata perfecţie asemănîndu-se prin echilibrul ei cu obişnuitul O ilustrare vie a acestei afirmatiì o avem în proe- minenta personalitate artistica a lui Costache Antoniu In memoria spectatorului nu se întipăreşte un gest anume sau o inflexiune deosebită a vocii Cînd pleacă de 'a spectacol încîntat de interpretare, acelasi spectator acordă superlativul perso- Costoche Antoniu in : Profesorul Andronic („Ultima oră") ; Nenea lancu („Acolo départe ") ; Cetăfeanul turmentat („O scrlsoare pterdută") www cimec ronajului şi nu actorului şi acest lucru pentru motivul că artistul nu trece niciodată de personaj, subordonîndu-şi întotdeauna personalitatea rolului O mare interpre­ tare actoricească epuizează personajul créât de autorul dramatic în aceasta consta, de altfel, eficienţa talentului autentic Dupa ce ai văzut un personaj inter­ prétât de Costache Antoniu, eu greu î\i mai poţi imagina o alta interpretare Vocea lui Costache Antoniu e o voce intima de povestitor de basme, la gura sobei, eu Feţi-Frumoşi şi Ilene Cosînzene E o voce moale şi mîngîietoare Gestul e potolit, iar atunci cînd se cere energie, e îndulcit de temperament Din galeria personajelor realizate de Costache Antoniu, luînd în considerare cîteva interpretari mai recente, desprindem eu uşurinţă dominanta gamei inter­ pretative a maestrului Profesorul Andronic din Ultima ora, Udrea din Steaua farà nume, Nepriahin din Caleaşca de aur, Cernogubov din O chestiune personale, medicul Bublik din Platon Crecet sau Nenea Iancu din Acolo departe sìnt farà excepţie oameni buni, deschisi, de o înaltă frumuseţe morală Poet al prieteniei şi al dragostei de oameni, Costache Antoniu îşi găseşte o perfectă consonanţă sufle- tească cu aceste personaje şi din această cauză le realizează ca nimeni altul Marele actor este moldovean şi acest lucru se remarcă El nu întrebuintează régionalisme, dar sfătoşenia din vorbă şi calmul tipic moldovenesc îl trădează Aceasta este poate una din cauzele pentru care personajele sale, desi diferite, au ceva comun care le înrudeşte şi care le da un farmec deosebit Imaginea lui Costache Antoniu, aşa cum am încercat s-o schiţăm pînă acura, ar fi incompleta dacă i-am privi personalitatea numai prin prisma realizărilor scenice Un artist autentic este mai totdeauna şi un bun cetăţean, iar C Antoniu demonstrează cu prisosinţă acest lucru Artist al poporului, el îşi justifică titlul nu numai pe scena, ci şi ca députât în Marea Adunare Naţională şi în Sfatul Popular al Capitalei, unde participa activ la lucrările acestor ìnalte foruri, spu- nîndu-şi ouvîntul ori de cìte ori interesul gospodăresc şi obştesc îl cere Pentru vremea c'md deputăţia se cumpara, ideea ca un simpLu actor sa facă parte din rìndurile celor ce conduc ţara, apărea eel puţin bizară, dacă nu absurdă : „Pe actor să-1 cunoşti numai pe scena" era o recomandare frecventă, şi acest „sfat", dat cu larghete amatorului de teatru, este edificator pentru atitudinea dis- preţuitoare a claselor conducătoare faţă de capacitatea creatoare a artistului de teatru Anii democraţiei populare dovedesc din ce în ce mai bine că „cizmarul se poate ridica şi dincolo de sandale", iar votul de încredere acordat de către popor actorului şi felul cum a cesta răspunde prin activitatea sa mandatului încredinţat constituie un exemplu, pe care tinerii artisti cauta sa-1 urmeze : pentru că maes- trul Antoniu este şi educator Rector al Institutului de Artă Teatrală şi Cinematografica „Ion Luca Cara- giale", el este înconjurat de către studenţii sai cu dragoste şi respect Dragoste, pentru felul înţelegător, părintesc, cu care se apropie de nevoile studenţilor sai; dragoste, pentru modul prietenos şi cald ou care ìsi ìmpartaseste cunoştinţele : respect, pentru experienţa sa îndelungată, pentru conştiinciozitatea sa profesio- nală şi pentru etica sa Studenţii îl privesc cu mîndrie, bucurîndu-se de prestigiul pe care prezen(a acestui actor o aduce institutului lor Oricine priveşte figura deschisă, bună şi sincera a lui Costache Antoniu, îşi poate da seama uşor că este un om care trăieşte şi gîndeşte frumos şi atunci cînd îşi scoate pălăria în fata lui saluta deopotrivă pe cetătean, pe profesorul şi recto- rul Institutului de teatru şi pe artistul poporului, gîndindu-se la semnificatia con­ creta a distinctiei ce-i încununeaza cariera www cimec roQHDfflDQE MOLIÈRE —■ PROBLEMA DE TRADUCERE Teatrul de Stat Bfăila : Scoila nevestelor; Teatrul de Stat Ptoeşti : Violentile lui Scaptn Distanta care ne deaparte de Molière Versiurìea romînească — publicată in in timp a fost umpiuta pina nu de muit, oolecţia „Clasdciii lateraturii universale" de pina la promovarea realismului socialist in E S P L A , voi II — autohtoniizeazà, ne- teatrul nostru, de o anumită traddţie ce permis de vulgar, originami Citeva exem­ punea accentui pe latina formala a come-ple edificatoare : „bucatici bună" pentru diilor sale, impotmolind -Eforie, cînd personajele fără exceptie vor- cuţiite ciocndrea dintre Cuza şi Vogoidde, se besc cu „venişi", ,,văzuşiu, şi din cînd în ìncheie triumfal, in sunetele Horei Unirii, cînd introduc cîte un „aiasrta" sau ,,sor- epuizind parca pentru restul spectacolului ghit", cînd venerabilul şi bătrinul paşop- resursele de fantezie creatoare si de ritm tist Costache Negri merge fuoind prin scena scenic ca un băieţandTu şi cînd Catinca Vogoride, *** fiica boierului-poet Costache Conachi e îm- Spectacolul de pe scena Teatranti Tinere-brăcată într-o rochie de nylon si eu biju- tului a fost conceput pe alte coordona/te terii tip 1959 aceasta nu mai înseamnă o Milufă Gheorghiu (Actorul Luchian) Milută Gheorghiu (Baba Hlrca) in în „Povestea Unirii" ,, Povestea UniriC www cimec roviziune contemporanà, esenUalizatà asupra Kogàlniceanu (G Andreescu) transpare su- textului, ci Mpsă de grijă faţă de text, faţă părător de finisarea spectacolului Greutate égala eu rolul lui Cuza in Dacă eliminăm aceste amănunte supără-spectacol îl are grupul de ţărani, în frunte toare, observăm că spectacolul bucureştean, eu Ion Roată Regia spectacolului ieşean, deşi lipsit de o atitudine marcata a regiei a tratat acest important element al piesei (N Massim) faţă de text, manifesta o creş-ca pe un singur personaj colectiv, relie- tere dramatică a ultimelor două acte, o in-fînd ca în tehnica baso-reliefului pe rînd tensitate accentuata a ritmului, încît aceaslă cite unui din eroii ţărani în nici un caz ultima parte a piesei ne releva valori ne-nu 1-a detaşat pe Ion Roată de grup Ast­ aşteptate, caie s-au pierdut in verslunea fel, creatìa a fost colectivă şi reuşita ei se ieşeană In condiţiile unei scene areduse şi datoreşte în égala măsură lui Neculai Ve- aie unui égal de mare număr de personaje, niaş (Moş Sava), C Cadeschi (Trofim), mişcarea, desi mai puţin eleganti, ca la Mihai Grosariu (Ion Roată) şi Adrian Iasi, are vigoare scenica şi multa expresi-Tuca (Ioniţă) In atmosfera uşor vodevi- vitate Interesantă, mai eu seamă, ni s-a lească a actului I, Neculai Veniaş (Moş parut rezolvarea ultimului act, care împli-Sava) aduce un fior dramatic realist, neşte, firesc si armonios, elementele drama-amănunt éludât în spectacolul de la Teatrul tice, pregati te în vederea unui final trium-Tineretului, în care P Dem Dragoman im­ fal si emotionant prima personajului o ţinută exterioară, ar- O problema esenţială in aceste spoeta-tificială Pe scena bucureşteană regia a in- cole, şi care condiţionează elementul ìninoitor terpus o distanta evidenti între j>ersonajuI al viziunii istorice, este realizarea fdgurii Ion Roată şi ceilalţi ţărani, aces tuia re- lui Cuza, raportarea justă a eroului la venindu-i o prezenţă scenica aproape conti­ proporţiile evenimentului si la participanţii nua C Cristel realizează in acest roi un respectivi Pe scena ieşeană, Cuza, in in-moment intens dramatic in actul III (in terpretarea lui Ion Schimbischi, adUce o infruntarea cu boierul Lambrino), ca să re­ prezenţă scenica luminoasă, un fizic pre-levé apoi, în ultimul act, accente deosebit stant, dar nu se ridica in echilibrul com-de profunde în exprimaxea amărăciunii şi pozitiei deasupra celar lalţi interpreti Se dezamăgirii ţăranilor, care au ramas impi­ pare că regizoral aceasta ţine de concepţia lati şi după Unire Faptul că, precum am spectacolului, remarcăm totuşi că o nuanţă mai spus, în spectacolul din Bucureşti nu in plus, in accentuarea personalităţii erou­s-a mers la sublinierea caracteruluî si par- lui, ar fi intregit fizionòmia spectacolului ticularităţilor spécifiée, istorice, aie persona- Al Critico, dimpotrdvi, este elementul mo­jelor, determina ca linia compoziţiei lui C trice care sudează spectacolul bucurestean Cristel să aibă un caracter mai larg, de ge- Răsturnîndu-ne dmaginea curenti despre neralizare a tipului de ţăran din epoca şi popularul domnitor (şi căreia Schimbischi nu de conturare a lui Mos Ion Roată aşa ìi ramine tributar cu fidelitate), Critico ne cum ni 1-a lăsat tradiţia poveştilor lui oferă silueta unui om uşor obosit, uşor Creangă şi anecdotelor orale blazat, de o maxima forti cerebrali si cris-Ocupîndu-ne de latura interpretării, re- pată interiorizare, care se umanizeazi trep-levăm ca o trăsătură caracteristică a spec­ tat, a j unge la sfìsietoare accente tragice tacolului ieşean, jocul omogen, stilul uni- (ìnfiruntarea lui Vogoride), culminind in tar, axmonioasa fuzionare a rolurilor Un final cu tonul de o robusta ìncredere in relief deosebit au căpătat pe scena Naţio- cauza pentru care a luptat Evident, in-nallului din Iaşi, două interpretări : Miluţă fluenţa creaţiei din Viforul lasă amprente Gheorghiu (Luchian) şi Ştefan Dancinescu vizibile asupra noului rol si, la ora cind (Vogoride) In compairaţie cu interpretul scriem aceste rìnduri, credem că concepţia bucureştean al rolului Luchian (G Opri- actorului asupra personajului Cuza nu este na), Miluţă Gheorghiu, un „clasic" al ro­ înci pe deplin cristalizată Un amănunt lului Baba Hîrca, detine marele avans al semnificativ este faiptul ci in spectacolul farmecului si prezentei scenice Deosebit de Naţianalului ieşean prezenţa lui Cuza-in*eresiantà ni s-a parut însă compoziţia Schimbischi se împlineşte scenic mai cu intelligentă a lui Ştefan Dăncinescu în ro­ seamă prin integrarea personajului în grupul lul lui Vogoride Satirizîndu-şi cu subtili- celorlalţi unionisti : Alecsandri (C Di-tate personajul, actorul dezvàluie gamia in­ nulescu), Costache Negri (Ion Lascar), M tinsi a ticaloşiei caimacamului, apăsţnd cu Kogălniceanu (S Taişler) Accentele capata virtuozitate oînd pe uşurinţa sentimentală şi forti, replicile se întaresc în semnificaţii pe evidenta lipsă de scrupule, cînd pe ca- şi adevăruri La Bucuireşiti însă, prezenţa racterul verbs al feudalului, unealtâ a vo- lui Critico umbreşte celelalte personaje, le intei puterilor straine In acelaşi roi, H dizolvă prezenţa scenica, astfel că, în a-Polizu a jucat unilateral, mizînd doar pe numite momente, inconsistenţa dramatică a replica, ce demiască de la sine caracterul îolurilor lui Alecsandri (G Păunescu) şi personajului, renuntînd la resursele de sa- 70 www cimec rotirizaire comica, existent© latent in text bsle spectacole, s-a relevât Sofia Coce, (Gii" Apăsarea pe „grecismul" dicţiei, ni s-a pa­da Marinescu, Liliana Ţiicău), uşor declama­ rut defieitară şi tributerà unui invechiţ stil torie şi statuară la Iaşi, mai frusta, mai de joc, la ambii interpreti ; dar, la H Po-pămiînteană, pe scena Teatrului Tineretului lizu este eu deosebire artificial alcătuită, Scenografia acesitor spectacole este legata dupa cum neconformă cu ţinuta persona­intrinsec de respeotivele concepţii regizo- jului apare bătaia cu pumnul, in usa ia-rale Miron Niculescu, cumulind ambek tacului Catincăi, in finalul actului II funcţii, a reuşit o transcriere plastica a Ralul boierului separatist Alecu Ifalş, ex-intentiilor sale : spectacol istorie stilizat in- ponentul adversarike Unirii, a fost reali -tr-o viziune innoitoare ; silueta de epoca a zat in maniere diferite, dar cu egala ex-personajelor nu adterează mesajul lor vi­ presivitate de ambii interpreti : AL Pop brant, ideile revolution are, care şi-au găsit Martian, a cărui sobrietate si austeritate ìmplinirea in epoca noastră Decorurile Na­ demnă au contribuiţ la o discreta marcare a talie! Bragalia (inexplicabil de urite in ac- perfidiei personajului ; Constantin Sava, cu tul I) capata treptat anumite valori pla­ sfătoşenie şi exuberanţă, secondât in ace-stico — le-am numi calofile — lipsite insà leaşi tonuri de farsa moldoveneascà de in­de un relief deosebit terpreta lui Zoe Bals, Eliza Nicolau Schiţarea unei concluzii ritoase pe mar- Iordache Lambrino a devenit pe scena ginea descifxarii scenke a mesajului Unirii Teatrului Tineretului, in interpretarea lui ni se pare o operaţie anevoioasă, mai cu Florin Vasiliu, un personaj pitoresc, care seamă prin faptul că numai două spectacole ascunde, îndărătul unei acidiităţi juvenile, intra in aceastà competitie şi anatëza lor rapacità tea odioasà a boierului trădător obligă la o raportare reciproca Momentul trecerii de la unionistul generos Concepute pe scara unor proporţii dife­ la partizanuil „monstruoasei coaliţii", care-I rite — îmbogăţind textul intr-o viziune va detrona pe Cuza, a fost realizat cu in-scenica creatoare, sau lianitindu-se la re- teligenţă şi tact artistic Acest moment im­darea lui onesta — ambele spectacole, sen- portant pentru evoluţia personajului, i-a sibil diferenţiate, posedă un pozitiv factor scăpat lui Valeriu Burlacu, interpretul ie-comun care le poate asiguïa continuitatea şean, care s-a menţinut acelaşi de la pri­in repertoriu : o tratare contemporană, rea­ ma replica, pe un ton uniform, in gluma lista, elocventă, a episodului istorie şi haz, evidenţiind doar latura pitorească a rokilui Din tre persona jele feminine, in am-Mira losif TEATRE IN DEPLASARE CU TEATRUL MUNICIPAL de spectacole a Caaei de cultura ,,Alexan­ ÎN COMUNA OLTENI dre Ion Cuza", recent inaugurata, s-a bu- curat de aceeaşi distribute de la premieră Interesul şi dragostea pe care le-au arătat şi, in ciuda faptului că ultimul act n-a colectiviştii, întovărăşiţii şi ţăranii indivi­cunoscut oreşterea dramatică necesară (şi duali din cornuna Olteni si satele ìnveci-vom vedea mai tìrziu de ce), spectacolul s-a nate faţă de actorii Teatrului Municipali, cu impus prin jocul plin de dăruire al acto- prilejul unei deplasări anterioare, au consti-rilor, prin grija pentru redarea cit mai fi- tuit fermentul însufleţirii cu care colectivul delă a ideilor textului Interpreţii s-au stră- aceluiaşi teatru a pornit din nou către ace-duit să găsească tonurile cele mai proprii, leaşi meleaguri, cu un nou spectacol De pentru ca mesajuil dramatic să fie în'ţeles asta data, ei aveau să prezinte o piesă care pe deplin de publicul căruia i se adresa înfăţisează frămîntările proprii acestor ţă-Fiirescul şi emoţia pe care le-au adus fic­ rani, aducind pe scena un crimpei din in-care dintrè interpreti s-au arătat a fi cele săşi viaţa lor mai bune călăuze in aceste strădanii Spectacolul cu Recolta de aur de Aurei La citeva luni de la premieră, la mai Baranga, prezentat la 23 ianuarie in sala bine de 100 kilometri depărtare de sediu www cimec ro77 intr-o sala cu o temperatura foarte apro-Dupa terminarea spectacolului, Anghel pdată de aceea la care îngheaţă apa, spec-Valeriu, instructorul brigăzii de agitaţie din tacolul Teatrului Municipal a păstrat, ìn comună, ne-a déclarât că speclacolul a reu- cea mai mare măsură, aceleaşi vitrtuti pe şit să redea cu multa convingere transfor- care le-a dovedit ìn seara premierei mările sufleteşti ale personajelor In afară In timpul spectacolului am avut vecini, de Ştefan Ciubotăraşu (in Pareotul satu- ìn dreapta, un fecior vodnic ce părea a fi lui) şi Ion Manta (Iacob Istrati), i-au plă- ìn pragul vìrstei de a merge la Catanie, cut şi Petre Gheorghiu (Mihai), Maria Mar- iar in stìnga, o femeie care trebuie să fi sellos (Sofia), Mihaela Juvara (Păuna) fost de mult investita cu titlul de bunică Vasile Stcdojan, activist de partid din Fedorul, care — aşa cum am aflat chiar comuna Gălăteni (in care a doua zi urma de la el — vedea pentru prima oară o să se inaugureze o nouă gospodărie agricola piesă de teatru, urmărea atît de atent cele colectivă), a déclarât : „Teatrul e foarte ce se petreceau pe scena, încît părea că binevenit la noi Am dori să vină cìt soarbe fiecare din vorbele pe care le ro-mai des Piesa e foarte porri vita raion ului, steau actarii „Bunicuţa" însoţea apariţia iar faptele pe care le prezintă, corespund fiecărui personaj cu mici comentarii rostite cu totul realatăţilor pe care le curiose si în şoaptă, întrerupte doar la gîndul că ar in mijlocul cărora trăiesc" putea stingheri pe vecini Puţin experimen-Deplasarea pe care a făcut-o colecrfvul tată cu teatrul, dar ageră în observarea Teatrului Municipal in comuna Olteni se vieţii, confrunta, cîntărea, judeca, stabilea Lnscrie cu cinste in cadrul eforturilor de- prompt asociapli puse de silujitorii teatrului nosrtru pentru In una din pauze, am stat de vorbă cu culturalizarea ţărănimii muncitoare Condii - câţiva ţărani întovărăşiţi din comună Unul ţiile in care s-a desfăşuirat spectacolul nu din aceştia şi-a arătat satis facţia în ceea au fost ìnsa dintre cele mai prielnice S-ar ce priveşte spectacolul : ,,Ii curiose pe to-fi cuvenit ca Fecţia de învăţămint şi cul­ vairăşid artisti şi de la radio şi de rindul tura a Sfatului Popular raional — preţuind trecut, cînd au venit cu alta piesă Ne place ìntr-o mai mare măsură strădaniile colecti- piesa asta pentru că vorbeşte despre noi vului bucureştean — să acorde o grijă Imi place cum joacă Ion Manta şi Stefan mai mare încălzirid salii si cabinelor Ciubotăraşu" www cimec roD00DH0D M EMDDEIHD UNDE SÎNT PIESELE a face educaţia bàrbatului Tetrograd, i se ÎNTR-UNACT? părea extrem de folositoare Confruntarea cu publicul ? Desigur Este o verificare si un stimulent, este de multe Contactul dramaturgului eu publicul ori o bucurie, dar este cu atìt mai mult, o este întotdeauna emoţionant şi reprezintă obligaţie de a oferi acestui public cit mai cea mai autentica verificare a valorii ope-multe prilejuri de a vărsa o lacrima sau rei lui Nu în puţine „jurnale", publiçate de a hohoti de ris, dar şi de a-şi întări de autorii dramatici, întîlnirile eu cei care conştiinţa cetăţenească, pentru că eroul de aveau să-i răsplătească prin aplauze, sau pe scena suferă, face ghiduşii, luptă cu să-i nimicească prin fluierături, formează duşmanii şi greutăţile, construieşte o altă capitole substanţiale si uneori devin chiar lume şi-şi construieşte sieşi altă psiho- punctul de plecare al unei intregi cariere logie Dacă am pomenit de această ,,verificare" Şi tocmai despre această ,,obligaţieu vrem a dramaturgului, atei unde se pune pro­să vorbim aicà blema pieselor ìntr-un act, am făcut-o pen-Nu de mult s-a încheiat cel de-al V-lea tru că de multe ori mi-a fost dat să asist la Concurs pe ţară al echipelor de teatru Au spectacole mai emoţionante in sala decìt participât la acest concurs 5 500 de forma- pe scena, legate toemai de contactul pu-ţii teatrale (este vorba, deci, de aproape blicului cu pies a Mă refer la publicul 30 000 de acîori amatori) şi au asistat la nou, la cel care — ţinut secole de-a rin-spectacolele date de acestea 3 500 000 de spoe­ dul in temniţa cumplită a obscurantis-tatoli Pentru un bilanţ, càfrele sînt într-a" mului — a ìnceput abia acum, in anii re-devăr àmpresionante Pentru un autor dra­ gimului de démocratie populară, să ştie ce matic, eie capata proporţii uriaşe, caci e înseamnă o carte, un film, un spectacol uriaş sentimeiitul de a şti că ceea ce ai Pentru omul care cu miinile lui răscoleşte scris tu, ceea ce ai gìnddt tu trece rampa şi mângîie păminîul, însămînţează şi în-şi emoţionează milioane de oameni Iar grijeşte planta, pentru omul care trăieşte cìnd oamenii acestia nu sînt numai emo- cel mai aproape de procesul de viaţă şi ţionaţi, ci din adevărurile spuse de tìne, de moarte al ìntregii naturi, legatura cu ed învaţă, înţeleg şi deprind idei noi si ge- cultura, cu cartea, cu ideea artistica este neroase, bucuTJa nu se rezuoiă la simpia ceva nou si minunat Imaginaţia celui mîngîiere a vanităţii, ci ea creste, pentru care dodneşte din fluier şi creează balade că însuşi rezultatul muncii e sporit Dar este in acelaşi timp mai receptivă, dar şi exigenţele sporesc Nu orice piesă, chiar şi mai exigentă, primind bijuteria ideii dacă pune problema înfiinţării unei góspo- airtistice, numai dacă bijutierul a şlefuit-o dării agricole colective ; nu orice comédie, din piatră într-adevăr preţioasă, nu din chiar dacă încearcă să-i satirizeze pe duş- siticlă colorata mani ori pe birocraţi ; nu orice personaj, Acestui om, acestui public i se adre-chiar dacă între paran*eze i s>e spune : ,,ţă- sează îndeosebi dramaturgul care serie ran întovărăşit", trece rampa spre publicul astăzi paese într-un act, şi toemai de aceea larg de milioane de oameni grija lui pentru realizarea artistica a ope-Din pacale, a fost o vreme, acum cîţiva rei sale trebuie să fie sporită ani, cìnd asemenea piese (in general scrise Dacă cei care se gìndesc la autentici-de mîntuiială) inundau căminele, iar spec- tatea unei repl'ci, din fotoliul de plus al tatorii, fie că vorbeau între ei in timpul biroului, ar fi văzut lacrimile din ochii desfăşurării acţiunii, fie că tăceau, plecau unei femei tinere care asista, la un cămin de acolo dînd din umeri Nu de asemenea dintr-un sat, la comedia lui Mihail Leo­piese se simte nevoia De altfel, siînt o nard : Barbatili farà opinci, ar fi înţeles seamă de dramaturgi care au înţeles a- ce autentica era bucuria femeii care-şi ìn-ceasta, şi aşa se face că lucrările lui Ti- tilnea pe scena imaginea Ce autentica beriu Vornic şi Horia Lovinescu, Mihail era frămîntarea ei şi, de asemenea, ca so* Leonard şi Lucia Demetrius, Mihail Da- luţia oferită de autor, prin eroina sa, de vidoglu şi Alexandra Kiriţescu au devenit www cimec ro79 cunoscute şi dragi ţăranilor muncitori, s-a părut însă ciudată surpriza cu care care 3e ìmbulzesc sa le joace şi să le vada descriau, de pildă, frecvenţa ţăranilor mun­ Sint şi o seamă de dramaturgi tineri care citori la biblioteca, sau bucuria unui tânăr se bucură de aprecierea publicului Aşa că a fost primit la cor Parca pentru prima s-a imtimplat cu piesa lui Ion Ghelu, Fata oară se intìlneau cu asemenea fenomene de tatii cea frumoasà ; cu piesa lui Gheorghe viaţă, parca era un nou continent de des- Tenţulescu, Bucuroşi de oaspeţi ; ou come-coperit si aveau mìndria de a fi în prima dia lui Ernest Maftei, Răzeşii lui Bogdan corabie Piesele acestea comunica o idee nouă, in-S-ar putea să exagérez Dar de multe tr-o forma artistica valoroasă, şi prin a-ori, cei care se aştern să serie piese „pentru eeasta, ddeea ajunge la public si este bine la ţară", n-au trecut pe acolo decìt in fuga primită trenului Aceia nu ştiu nici măcar cît de Dar se mai întîmp^ă cazuri, ca de pilda mare poate fi numărul cititorilor la o cu piesa Nemaipomenita furtunà, in care biblioteca, n-au intilnit un pazniic de noapte Mihail Davidoglu — furai de poezia lim-la o gospodarie citind versuri din Emi- bajului patriarhal, uneori cu accente b' nescu, n-au ascultat o femeie ceriîndu-şi blice, al bătrînilor aiobani — creează un fata că nu învaţâ să hrănească „raţional" persona] pozitiv, parca menit anume sa vaca, n-au intrat la o cooperativa să auda înşire pe scena lungi si expresive litanii, un copil cerind „vă rog, avetì fir de nylon care însă n-au nimic de-a face cu continu­pentru pescuit ?" Şi piesele lor, confecţio- ali nou, socialist, al lucraxii lui Iar in nate din birou, n-au putut ràspunde la final, găsind pentru personajul negattv so-nici una din problemele care-i frămîntă lutìa sinuciderii, il face pe acesta parca astăzi pe ţăranii muncitori victima misticismului părintelui său, şi ast-într-un sat de lîngă Graiova, pe la fel tot înţelesul piesei devine altul decìt, amiazà, se reoeta piesa lui Tdberiu Vornic, cu siguranţă, 1-a dorit autorul Tìrgul inimilor Dupa ce a fost pusă la Sau, de pilda, in piesa Răsfăţaţii, doi punct scena finală dintre Gheorghe si tineri autori, Silvia Andreescu şi Teodor matusa lui, Veronica, imterpretul m-a ìn- Mănescu, au buna intenţie de a arata cît trebat dacă socot că a ţinut seamă de de important este rolul educaţiei noii indicaţiile pe care le da Stanislavski Am gêneraţii Dar modul in care pornesc ei să încercat să nu par uimită de ìntrebarea lui desfăşoare acţiunea, insuficienta aplecare a-(băiatul era socotitOT la gospodăria agri­ supra personajelor, pentru a le contura in cola colectivă), dar m-a interesat să ştiu adevârata lor lumina, fac ca sensul să fie de unde a aflat de Stanislavski si, mai dénaturât Autorii au crezut că fac por-ales, ce i se părea lui mai interesant din tretul unei familii, în care tatăl e fruntaş aceasrtă metodă Despre Stanislavski aflase în muncă, erou pozitiv, iar copiii, prea de la un àctor profesionist care-1 instruise, râsfăţaţi, merg pe un drum greşit Dar intr-o vreme Mai interesant din această au schiţat de fapt, portretul unui tata care metodă i se părea faptul că el, actorul, e pozitiv numai acolo la strung, nu şi în poate merge cu imaginaţia mai departe viaţă, care accepta să duca acasă un trai decìt autorul si că poate croi personajului mic-burghez, si care pune mai mare prêt o biografie atît de bogată, de parca ar fi pe faptul că fiul lui de 18 ani fumează, a lui însuşi decìt pe faptul că acesta nu si-a format Unor asemenea interpreti — chiar dacă încă o concepţie nouă, sănătoasă, despre nu mustesc de talent — nu li se potrivesc viaţă In general, în piesă, eroii sînt tra­decìt personaje vii, autentice, aşa cum este tati atît de schematic încit nicăieri şi ni-Gheorghe din piesa lui Tiberiu Vornic, meni nu sl-ar putea recunoaşte în ei Şi pentru că pe acestea le cred, cu eie tră- tocmai de aceea, piesa nu aduce nici o iesc, se bucură şi se ìntristeazà contributie în educarea socialista a publi­Să nu ne ìnchipuim, însă, că ţăranii vor cului, ceea ce face mutila prezenţa ei să joace numai piese în care eroii să fie pe scena tot ţărani Un exemplu il da piesa lui Temele majore, importante, pe care tre-Horia Lovinescu, Oaspetele din faptul serii, buie să le abordeze dramaturgii in opera a cărei acţiune se petrece la granita dintre lor, fie ea olădită pe dimensiuni mari sau Franta şi Germania, iar eroii sînt munci­ mici, implica, in primul rìnd, o foarte tori şi fermieri A fost foarte mult jucată bună cunoaştere a problemelor şi a oame-şi aplaudată pentru căldurosul mesaj de nilor Atît a oelor despre care se serie, pace pe care-I aduce Oamenii au înţeles-o cît şi a celor cărora li se adresează şi au apreciat-o, pentru că ea răspundea în ultima vreme au plecat la ţară o într-o forma artistica de valoare unei pro­ mulţime de scriitori Unii dintre ei au blème care le sta la inimă, problema participât activ la munca culturali intensa luptei ìmpotriva răz-boiului din satele si comunele in care au stat Ceea ce însă cu greu au înteles drama­ Unii au şi scris Citind reportajele lor mi turgii nostri este că tare mult le-ar plăcea www cimec ro80 ţăranilor muncitori să vadă pe scenele lor ÎN PAUZA UNEI REPETIŢU mai multe comedii A scris un autor tînăr, Gheorghe Tenţulescu, o comédie proaspătă şi savuroasă, Bucuroşi de oaspeţi, in care ,,De, cucoane, să nu vă fie cu supe­ pune cu haz problema unuia care se încă-rare, dar de la vorba dumneavoastră şi păţîna să nu intre în gospodăria agricola pana la faptă e deosebire mare ca de la colectivă din sat, cu toate că-şi dădea cer la pămînt Dumneavoastră, ca fiecare seama că acolo lucrurile merg foajrte bine boier, numai ne-aţi poruncit sa aducem Comedia a fost jucată în toată ţara Per­bolovanul, dar n-aţi pus umărul cu noi la fect, îşi îndeplinea rolul de educator Mare adus Şi parca adineaori altfel sipuneaţi, a fost însă mirarea autorului, cînd într-o că de-acum toţi au să ieie parte la sar- deplasare în regiunea Constanta a fost infor­cini de la vlădică pana la opincă !" mat că şi acolo se joacă, în multe cămine, Glasul interpretului are uşoare inflexiuni moldoveneşti, parca pentru a sublinia si piesa lui Mai era necesară în regiunea mai mult că personajul căruia vrea să^ Constanta lămurirea oamenilot să se ìnscrie dea viaţă este Moş Ion Roată şi că scena în gospodăTiile agricole colective ? Hotărît se petrece undeva pe meleagurile copilăriei că nu Dar atunci ? Era însă necesară lui Creangă prezentarea unor piese la care oamenii să Vocea aceasta am mai auzit-o Era rìda Şi Bucuroşi de oaspeti avea această aspra, uneori violenta, alteori grava, cînd deosebită caUtate, asa că au jucat-o interpretul, Romeo Muşeţeanu, pe scena Pentru că alte comedii bune nu avem Teatrului Tineretului, juca rolul lui Pavel Cirind eu atenţie expunerea făcută de din piesa A furat-o pădurea de Mihail tovarasul Gheorghe Gheorghiu-Dej la şe-Leonard Dar tot acolo, acelaşi actor amator dinţa plenară a C C al P M R din 26-28 s-a distins prin interpretarea sincera şi noiembrie 1958, desprindem o seamă de emoţionantă a versurilox lui N Nasta terne majore, care pot constitui de acum „1907" înainte un teren fertil pentru dramaturgii în jurul unei mese, tinerii adori amatori nostri Se pune problema recoltelor bogate ai echipei de teatru a Cased raionale de şi continue, adică nu a muncii în salturi, cultura „Nicolae Bălcescu" din Bucureşti ci a unei munci permanente în vederea répéta sceneta ,,Moş Ion Roată şi Unirea", măriirii producţiei agricole O bună cu-sub supravegherea atentă a instructorului noaştere a oamenilor care au a duce la lorpopulară Marius de Oniceanu, artă Din profesortimp în timp, la acesrtaşcoala ìndeplinire această sarchia oferă scriitorilor îi opreşte ca să le indice un alt ton, un material din belşug, şi pentru drame, si alt ritm Şi tinerii se străduiesc cu rîvnă pentru comedii La fel se întîmplâ şi în să-şi acordeze modulaţia vocìi în concertul problema grijii mai intense fata de pian­general al interpretării tele industriale, şi în aceea a investiţiilor Profit de o mica pauză în repetiţie şi de pentru mecanizarea agriculturii, şi în aceea intrarea tovarăşului Vasile Băjenaru, direc- a măririi fondului de bază etc , etc, etc torul Casei raionale de cultura, pentru a Aceasta nu exclude, desigur, toate cele-ìncepe o discuţie despre trecutul, prezentul lalte teme, cum ar fi luipta pentru transfor-şi mad ales viitonil acestei formaţii teatrale, marea socialista a agriculturii, lupta pentru care a fost distinsă cu menţiune la finala pace, educaţia patriotică, antrenarea tine­Festdvalului bienal „I L Caragiale" retului în munca obştească, educarea tine-Despre trecut vorbeşte chiar directorul : retului etc — E ciudat, dar formaţia s-a născut Dacă terenul oferă o bogăţie atît de repetînd o pdesă în trei acte : Jocul de-a mare de teme şi de material de viaţă, dacă vacanţa de Mihail Sebastian A pus:-o în dragostea cu care publicul cel nou întîm-scena George Păunescu, actor de la Teatrul pină opera de arti este imensă, de ce pro-Tineretului Era prin 1956, şi piesa aceasta ducţia de piese ìntr-un act, destinata aces-i-a adus echipei premiul III pe Capitala la tui public, este încă atit de mica ? celteatru-amator de al IV-lea concurs al formaţiilor de Sipunea odată cineva că, dacă şi-aar — Şi tot cu piese mari am continuât, povestti viata, ar realiza o capodopera Dar adaugă unul dintre interpreti de această capodopera nu-1 desparte decît — Da, instructoarea care a venit după un caiet ! (şi evident, talentili de a po-aceea, regizoarea Ioana Ottescu a pus Idolul vesti) Scriitorii au acest caiet, au şi viaţa si Ion Anapoda de G M Zamfirescu Desi­ care le da materialul Aşteptăm deci gur, au fost repetate ìntre timp si mese mai opera mici, şi scenete, şi poezii Dar pe acestea le reprezentam numai ocazionaL, pe cànd cu Liana Maxy piesele mari dàdeam cìte 10—15 spectacole, — Teatrul nr 2 HI www cimec rope la diierite alte case de cultura şi pe la chiburi muncitareşti De abia in 1958, cind ACTIVITATEA TEATRALA tovaxâşul Arsénié Tadeu a venit la noi si DE LA PALATUL PIONIERILOR ca regizor şi ca scenograf, am început să ne ocupăm mai sérias de piesele ìntr-un act MICUL CONSERVATOR TEATRUL PIONIERI- Astfel, au fast puse in scena A furat-o LOR PENTRU INSUFICIENTA COPII COLABORAREA UNEI DRAMATURGII „OCAZIO- pâdurea, apoi O intimplare de Horia Lovi-NALA" A ACTORILOR MATURI MICH MÎNU- nescu şi ìntr-o searà de toamnă de Stefan ITORI AI TEATRULUI DE PĂPUŞI Tita Se vorbeste despre soicoesele lui Arsenie Un pici de vxeo nouă anişori, cu părul Tadeu, care a lucrat foarte bine cu echipa, numai zulufi, se ridica cu gravitate la che- astfel că aceasta a putut primi o men-marea profesorudui-regizor Inaintează calm ţiune la concurs Şd tonisi, repetiţia din cîţiva paşi, îşi îndreaptă puţin câpşorul şi această seară este condusă de un alt începe Graţioasa sala de repetiţii din Pa- instructor îndrăznesc să întreb — de ce latul Pionierilor, cu scaunele micuţe înşi- — Poate că tocmai această fluctuaţie a rate de-a lungul pereţilor din nue sculptât, instructorilor ne-a făcut să nu luăm decît cu numeroase portrete ale marilor nostri menţiune Că actorii nostri sînt şi talen­actori, îşi estompează uşor contUirurile Vo- tati si plini de avìnt, spune directorul cea vibranti, ìnvaluitoare, a pickdui mă Discuţia se anima Unii sînt de p'ărere conduce uşor spre măreţele baraje de la că repertoriul prea greu, abordât la început, Bicaz, citre impresionanta perspectivă a a diunat calităţii Alţii arata că majori-Moldovei electrificate de mîine Privesc cu tatea membrilor echipei (vreo 20) sînt elevi atenţie piciul ; ochii lui negri, puternici, sau absolvenţi ai scolii populare de artă, ard ; el vede cu adevàrat ceea ce-mi s ta seculară a porxxrulud coreean pen­şament de trei mii de jaoonezi intr-o cap- tru eliberare ia o forma activa, împotriva cană, unde va fi decimat de partizani ocupantilor japonezi, sub conducerea mareşa-Spectacolul se prezintă zilnic la Phenian, lului Kim Ir Sen Atunci, partizanii coreeni cunoscìnd un uriaş succès- de public O scena din „Taigaua povesteşie" : eroul principal Toi Bion Hun, se preface a fi în slujba japonezilor, pentru a afla de la aceştia secrete care sînt de folos partizanilor coreeni www cimec roFESTIVALUL ARTISTIC DIN din lupta partìzanilor conduşi de mare- R P D COREEANA şalul Kim Ir Sen şi a membrilor din ,,Liga pentru renaşterea parried ", imporriva im- perialiştilor japonezi In anii de după eliberare, cu sprijdnul Din renertoriul cu care s-au prezentat şi indrumarea atentă şi neobosità a Par-teatrele coreene la acest festival, un loc tidului Muncii şi a guvernului coreean, insemnat 1-au ocupat şi piesele care oglin- viaţa teatrali în R P D Coreeană a desc aspectele din munca plină de abne­ cunoscut un mare avînt Ala turi de tea-gale pentru reoonstrucţia ţării, pieae care trele din oraşul-erou Phenian (cele doua vorbesc despre realizările obţinute de eroi- teatre dramatice, cele doua teatre de artă, cul popor coreean pe tărimul muncii r>aş- teatrul pentru tineret, teatrul pentru balet nice, in anii de după eliberare T această „Tod Sin Hi" etc), funcţionează astăzi in categorie se includ piesele : Un n^mbru ed fiecare provincie teatre cu secţii de dramă Partidului Muncii din Coreea de Li Don de muzică şi coregrafie, care dispun de Ciun (prezentatâ de Teatrul din provincia repertorii variate şi realizează spectacole Hvanheul de Nord), care releva trasatu­ valoroase rile eroice aie muncitorilor din Coreea în Pe linia dezvoltării mişcării teatrale, lupta pentru reconstrucţia furnalului înalt actualul pian cincinal prevede înfiinţarea de la uzina metalurgicâ din Hvanhe ; de noi teatre dramatice, construirea unui Av an garda de Sin Go Son (prezentatâ de teatru de opera, precum şi misuri sporite Teatrul din provincia Hvanheul de Sud), în vederea pregătirii de noi cadre artis-care are ca tematica cooperativizarea agri­ tice culture ; Zboarà berzele de Tian Re Sun In cadrul festìvalului artistic desfăşurat (prezentatâ de Teatrul din provincia Kan- spre sfirşitul anulud 1958, cu prilejul celei von), care arata dezvoltarea culturalâ a de a zecea aniversări a R P D Coreene oraselor si satelor coreene teatrele din capitala şi provincie au pre- zentat spectacole de o mare ţinută artìstica, Piesele Bine aţi venit, domnule ! de Kim cu cele mai bune opere ale dramaturgiei Ien Su (prezentatâ de Teatrul din provin­ originale clasice şi contenmorane Cea mai cia Phenianul de Nord) — satira usturâ- mare parte din aceste opere sint inspirate toare la adresa lisînmaniştilor — şi Dru- din lupta eroica a ponorului coreean im­mul este unui singur, dupa nuvela eu a- porriva imperialistilor japoneza Opera Tai-celasi nume a lui Han Ser la (prezentatâ gaua povesteşte de Son En (prezentată de Teatrul Dramatic de Stat nr 2 din de Teatrul de Aria din Phenianì piesele : Phenian), dezbat destinul tragic al poporu- Din nou voi trece mot rîul de Son En liui din Coreea de Sud, sublin'ind nâ" (prezentată de Teatrul de Arti pentru Ti-zuinţa întregului pooor coreean pentru uni- nerii Spectatori, din Phenian), Cei care ficarea paşnică a patriei aşteap'ă soarele de Pak Ren Bo (prezen-Festivalul artistic din întreaga Coree — tată de Teatrul din Hamghenul de Sud), trecere in revistâ a realizârilor obţinute şi Zorii de Han Thă Cen (prezentatâ de perspectivă a viitoarelor realizâri — a iost Teatrul din provincia Diagan), Selbonsan, o mârturie grâitoare a succeselor obţinute după romanul cu acelaşi titlu de Han de literatura şi arta din R P D Coreeană Ser la (prezentatâ de Teatrul Dramatic de în anii de dupa eliberare, o demonstrate Stat nr 1 din Phenian), aduc in scena a trâiniciei principiului conducerii de către o serie din cele mai emoţionante episoade partid a literarurii şi artei www cimec ro Coperta I: Constantin Brezeanu (Ross) şt Liliana Tomescu (Ana Walter) In Lîngă Poarta Brandenburg de Erich Marta Remarque— Teatral Armatei Coperta IV: Andrei Praj'ovskl(Aleonuşln),Mtrcea Moldovan (Altman) si farina lonescu (Nataşa) in Oraşul visurilor noastre de A Arbuzov — fnstttutul de Artà Teatralà „I L Caraglale" REDACŢIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 — Bucureşti Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prin iactorii postali şi oficiile postale din ìntreaga tara PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro www cimec ro